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A.A. Typunos, Mexccrassuckue xysvmyprate c6s3u snoxu Cpednesexosss u ucmou-
HUKOBECOCHIE UCTOPUIL 1 KYALIYPBL CAABIH: Dmwdvr 1 xapaxmepucmuxu, SHax,
Mocksa 2012, c. 808.

K coxaacnuo, opmar AaHHOTO 0630pa €ABA AH TIO3BOASIET AATh AOCTATOYHO IIOAHOE IIPEA-
craBacHue 0 HOBOM kHure A.A. Typuaosa, siBastroweiicst cobpanuem 6oace copoka cTaTeil pasHbIX
AET, BBIXOAMBIIHX B IOCACAHUE ABAALIATh ACT U IIOCBSICHHBIX HCTOPHH CAABSIHCKON KHIDKHOCTH
SMOXU CPEAHEBEKOBbS, MEKCAABIHCKUM KYABTYPHBIM CBSI3SIM, HCTOPHU IAMSTHHUKOB, IICPEBOAHB-
LIMXCSl, COBAABABIUMXCS U OBITOBABLIMX B IPOCTPAHCTBE, KOTOPOE ABTOP ONMPEACASICT KaK Slavia
Cyrillomethodiana (tepmun, npeasoxennsiit P. Maprn).

9To yxe He mepBblil 10A06HDIT cGopauk pabor Typuaosa — B 2010 roay Bbimaa kuura Slavia
Cyrillomethodiana: Hemounuxosedenue ucmopuu u xysomypot wycroix crassn u Apesweti Pycu. Mesc-
crassuckue KysomypuoLe ces3u anoxu cpednesexosvs (M. 2010), a 8 2011 — Om Kupuasa Quaocopa
do Koncmanmuna Kocmeneyxozo u Bacuans Copusnuna. Hemopus u xysvmypa crassn IX-XVII se.
(M. 2011). B HOByIO KHHTY BOLICA PSIA CTaTel, OMYOAHKOBAHHBIX B ABYX IIPEABIAYIINX. Bumecre ¢
MHOTOYHCACHHBIMH paboTamu, B IPexKHUE COOPHUKU He BOLICALINMH, H IIPU HOBOJ IO CPABHEHUIO
C IPEABIAYIINMH COOPHUKAMHU OPraHUSALHMECH PASACAOB, OHH COCTABASIOT 3HAYUTECABHYIO YacTb
MacIITabHOM KAPTHHDBI CAAQBSHCKOM CPEAHEBCKOBOM KHIDKHO-IIMCbMEHHON KyAbTYpbl. COOpHHUK
I103BOASICT BO MHOTOM I10-HOBOMY B3TASIHYTb Ha LICABIH PsiA IIPOOACM, IIO-IIPEKHEMY OCTAIOLMXCS
aKTYaABHBIMH (a B HEKOTOPBIX CAYYasIX H HCPCIICHHBIMH) B CAABUCTHKE.

OCHOBHBIE TeMbI, HAMEUCHHBIC YXKE B IIEPBBIX ABYX COOPHHKAX — TAKHE KaK I0)KHOCAABSIH-
CKOE M BOCTOYHOCAABSIHCKOE BAMSIHUS, poab Apesrert Pycn u Cepbun B pasBuUTHH U COXPAHHOCTH
APEBHEHIINX [TAACTOB CAABSHCKOM KHIDKHOCTH, BO3MOXKHOCTH PEKOHCTPYKLIMH KMPUAAO-MePOAU-
€BCKOTO KOPITyCa U T.A. — B HOBOM COOPHHUKE IKCIAHLIMTHO 00O3HAYCHBI B COOTBETCTBYIOLIMX Pas-
AEAAX U AOTIOAHCHBI HOBBIM 6OTaThIM MaTEPUAAOM.

AManasoH MaMsATHUKOB, HCCACAOBAHHBIX, IIPEACTABACHHBIX MAH AHIIb YIIOMSHYTHIX B KHHTE,
OXBaThIBACT OOIIHMPHOE reorpaduueckoe MPOCTPAHCTBO — 10 cyTH Bewo Slavia Orthodoxa — n pan-
TEABHbI BPEMECHHOM OTPE30K: OT TAK Has. “cTapocaaBsHckoro kaHoHa A0 XVII B. Ipusaekarorcs
KaK MaAOMSBECTHBIC B HAyKe IIAMSATHHKH (BO MHOTHX CAY9asiX BIICPBBIC OTKPBITBIC aBTOPOM), TaK U
AABHO BBEACHHBIC B HAY4HBII 06OPOT, B KOTOPBIX aBTOP HEPEAKO OOHAPYXKMBACT LiCHHEHILHE CBE-
ACHHSI, OCTABIIHECS 110 TEM HAM HHBIM IIPUYMHAM HE3AMEYCHHBIMU AN HHTEPIPETHPOBAHHBIMU
OmK60YHO MPEALIECTBYIOIMMH HCCAcAOBaTeAsMu. [ ToMnmMo aToro, B chopHuKe BriepBbie Omy6An-
KOBaH PsA TEKCTOB, C IPUMEYAHHAMU ¥ KOMMEHTAPHAMM, B 4ACTHOCTH, cA0BO O noxsase Bozopo-
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duye Kupuina Quaocogpa no cnucky I'VIM, Myseiick. N° 1779, texer cayx6sr Medoanio n Kanona
Kaumenta Oxpuackoro Ha Yenenue no crincky TMM. Xaya. 156.

IepBsrit pasaea mocesimen cyabbam Knpraso-MedpoareBekoro HacAeArst B HALIMOHAABHO-PE-
THOHAABHBIX (TEPMUH aBTOpa) TpaAuLusix. Ha 0cHOBaHHH TEKCTOB, IPEACTABACHHBIX LIEAUKOM HAH
AHIIb $ParMEHTAPHO B AOLICAIINX AO HAC PYKOIHCAX PA3HOTO BPEMCHH, aBTOP IBITACTCS PEKOH-
CTPYHPOBATb HAH 11O KPAHHEH MEpe yTOYHUTD COCTAB APEBHEMIIETO [IAACTA CAABSIHCKON KHI>KHOCTH.

Bompoc o Tak HaskIBacMOM “CTApOCAABSHCKOM KOPITyce” AO CHX IOP OCTACTCS IIPEAMETOM
AMCKYCCHH y49CHBIX M HE IMECT OAHO3HAYHOTO pelteHust. B psiae pabor, B uactoctn B pabote [ocie
Kaunmenma u Hayma, aBrop BHOBb 00pamaeTcst K 9T0I MpobAeMe, aHAAUBUPYSI TOAOXKCHUSI, BHIABH-
HyTBIC KAK COBPEMEHHBIMH YYCHBIMH, TAK U OCHOBONOAOXKHMKaMH caaBucTHKH XIX — Havaaa XX
CTOACTHUIT, BO MHOTOM OCTAIOI[HECS AKTYAABHBIMU H CCTOAHSL.

Psip cTaTeil MOCBSIIICH APEBHEHIINM MAMSTHHKAM CAABSHCKOH IMMHOrpaduH, KOTOpas, He-
CMOTPSI Ha 3HAYUTEABHBIN BKAAA IIPEKAE BCETO GOATaPCKHUX H 3aITAAHBIX HCCACAOBATEACH, OCTACTCS
00AACTBIO HEAOCTATOYHO M3y YEHHOM.

OpurnHasbHbIC IPOU3BEACHHUS CO3AABAAUC, CKOPEE BCETO, KAK AOIIOAHECHHUE K IIEPEBOAHBIM,
cumraet aBrop. I Iporiecc opMupoBaHMs CAABIHCKOI AUTEPATYPHI KAK “CAABSHOS3BIYHOIO AHAAOTA
BUSAHTUHCKON 1IEPKOBHON AUTEPATYphI” IPOACMOHCTPHPOBAH B psia¢ paboT, KOTOpBIE, XOTS U 1O~
CBSII|CHBI B OCHOBHOM dHAAM3Y U HCTOPHH KOHKPETHBIX IIAMATHHKOB, B COBOKYITHOCTH ITO3BOASIIOT
YBUACTb Ha4a ABHBII 3Tanl $OPMUPOBAHMUS CAABSHCKOI TUMHOTPadUH U €€ ITOCACAYIOLIEE PA3BUTHE
B BOCTOYHO- U ISKHOCAABSIHCKOH KHIDKHOCTH.

Tax, B pabore K ymounenuw obsema u cocmasa dpesneriniezo cAABIHCKO20 OPULUHANLHOZ0 2UM-
Hozpauueckozo xopnyca 6 0pesnepycckoti mpaduyui Ha OCHOBE TEKCTOB KAHOHOB, COACPIKAILUXCS
B PasHBIX CIIMCKAX NPASAHUYHBIX MHUHEH, IIPOCACKUBACTCS CyAbOA TMMHOTPadUIECKOTO HACACAHST
yuernkoB Kuprasa 1 MepoAus B BOCTOYHOCAABSIHCKOH TpaAMInH. BoccTaHaBAHBaeTCs Hapy-
LIICHHBIHA B O3AHEM APEBHEPYCCKOM CIIMCKE aKpocTHX kaHoHa AHapero Ilepossannomy Hayma
OXpUACKOTO, H3BECTHBIH 110 IXKHOCAABSIHCKMM PYKOIMCSM, YTOYHSCTCA PSIA YTCHHIH B KAHOHE
Koncrantuna ITpecaaBckoro u aAp. DTO O3BOASET HE TOABKO NPUOAMSHTBCS K PEKOHCTPYKLIUH
IIEPBOHAYAABHBIX TEKCTOB APCBHEHIINX IAMATHHKOB, HO H IIO-HOBOMY B3TASIHYTh HA COCTOSHHC
APEBHEPYCCKOH H F0XKHOCAABSIHCKOI MHCBMCHHOCTH M UX B3AHMOOTHOIICHHUH (B3aHMOBAHHHA).

B3anMOBAUSIHHS BOCTOYHOCAABSHCKOI M IOKHOCAABSIHCKOHM KHIDKHO-IIMCBMEHHBIX TPaAU-
Uit — Tema, paspabaTbiBacMasi ABTOPOM Ha MPOTSDKCHUU MHOTHX ACT. B ocoGeHHOCTH 3TO OTHO-
CHTCS K TaK HasbIBAEMOMY ‘BOCTOYHOCA@BSIHCKOMY BAMSHMIO (Ha KoTopoe ykasbiBaa cme M. H.
CriepaHCKHil), HOYTH CTOAB 5KE 3HATUMOMY AASI HCTOPHH CAABSIHCKOI ITHCBMEHHOCTH U CYABOBI cAa-
BSIHCKHX AMTCPATYP B LICAOM, KAK I0XKHOCAABSHCKOE, XOTS H OIMCAHHOMY B CAABUCTHKE B TOPA3A0
MEHBIIICH CTEIICHH. ABTOD IPEAAATACT CACAYIOLIYIO IEPHOANSAIINIO “BAMSHUH :

I 1oxHOCAABsIHCKOC BAUSIHUE (xoner; X-XI BB.)

I BocTounocAaBsiHCKOE BAUSIHUE (XII-XIII BB.)

11 roxxHOCAABsIHCKOE BAMSIHHE (xomer; XIV-XV BB.)
II BocTounocaassuckoe Bausaue  (XVI-XVII sB.)

BocrouHocaaBsHCKOe BAMSHHE CBA3AHO C aKTUBU3AIIUEH KYABTYPHBIX U IIOAUTHYECKUX CBS-
3eil, B PE3YABTATE KOTOPBIX IIEABIN Psis BOCTOYHOCAABSHCKHX PYKOIHCEH ITE€PEIHCHIBACTCS HOXK-
HBIMH CAaBsiHaMH. D10 npoucxoaut B nepuos XII-XIII Bs., Mexxay BosposkaeHHEM GOATapcKOR 1
cepOCKOI TOCYAAPCTBEHHOCTH M MOHTOAO-TATAPCKUM HAIIECTBHEM.
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Ecau Bropoe 105KHOCAABSIHCKOE BAHSHHE HMEET SPKO BBIPAXKCHHbIE IIPUSHAKH B opdorpadun,
O0pOPMACHHH H COCTAaBE PYKOIHCEH, TO IEPBOE BOCTOYHOCAABIHCKOE BAHSHME, IIPU KOTOPOM B
GaAKaHCKUE CTPAHBI IOMAAACT 3HAYUTEABHOE YHCAO TAMSITHHKOB, OBITOBABIIHMX AAUTCABHOEC BPEMsI
B ApesHeit Pycu (B T. 4. MTaMATHUKY, IIONABIINE B CBOE BPEMs K BOCTOYHBIM CAaBsHaM c fora (1-¢
10-CA. BAMSIHHE), TIPH BCEH CBOCH 3HAYMMOCTH HE BBIABASICTCA 63 MOAPOGHOTO HHAMBHAYaABHOTO
AHAAM32 OTACABHBIX IAMATHUKOB. Kak HMCHHO M rA€ MOT IIPOMCXOAUTD “KYABTYPHBLI 0OMEH, YeM
OIPEACASIACS BEIOOP “BOCIPHHUMAIOIICH CTOPOHOM TEX MAM HHBIX TEKCTOB — OTBETBI HA 9TH BO-
IIPOCHI MOXKHO HAMTH AHIIb ACTAABHO, KAK 3TO ACAACT ABTOP, HCCACAYS KaXKABILI TAMSATHUK, IPUYCM
BO BCEX aCIEKTaX — OT OGOPMACHHs U opPorpaduu A0 YIOMHUHAEMBIX HCTOPUIECKHX COOBITHIA,
KOHKPETHBIX AHII, HIMCH, TOTIOHHMOB.

Yro ke KacaeTcst “BTOPOro I0KHOCAABSHCKOTO BAHSHUS ; €TI0 IIPU3HAKH CTOAb OYCBHAHBI, YTO
He BBI3BIBAIOT COMHCHHI AQXKE Y TEX HCCACAOBATEACH, KOTOPBIE OTPHIIAIOT CAMO IIOHSTHE “FOXKHO-
CA@BSIHCKOTO BAUSIHUS . [Opasp0 cAOXKHEE ACAO OOCTOHT ¢ HHTEPIPETALUCH U OLICHKOM peHOMeHa:
XPOHOAOTHYECKIE IPAHHI[bI, COCTAB TEKCTOB, PHIICAIIHX B APCBHEPYCCKYIO KHIDKHOCTD C BTOPBIM
IOOKHOCAABSIHCKMM BAHSIHHEM, HACOAOTHYECKHE IIPUYHHBI, HCTOPUYCCKHE TIPEAIOCHIAKH M (aKTBHI,
00yCAOBHBILHE HOBYIO OPHCHTALIMIO BOCTOYHOCAABSIHCKUX KHIDKHHUKOB, 3HAYCHUE 3TOTO COOBITHS
AASL BCCH CAABSIHCKOH ITHCMEHHOMN KyABTYPBL B crarhe “Boarapckue anTeparypHbie maMsTHUKH
snoxu [lepsoro napcrsa” aprop moaemusupyer ¢ V.M. Kaanranossiv, mpuaep>KUBarOIHMCs THITO-
Te3bl “IICPMaHECHTHOTO HOATAPCKOTrO BAMSHU Ha pyccKylo KHiDKHOCTS B X-X VI BB.”. Tpocaeskusas
cyabby Takux c6opHHKOB (MakporekcToB), Kak CrumHoit [Tpoaor n Top>KecTBEHHHK TPHOAHBI
Y MMHCHHBIH, aBTOP IIOKA3bIBACT B3AUMOACICTBIE APCBHETO U HOBOTO AUTEPATYPHBIX GOATapCKUX
IIAACTOB B BOCTOYHOCAABSHCKOI TPAAHIHH.

YeTBepTHIA paspcA KHHUIH HOAHOCTBIO TIOCBSIIICH HCTOPHUM M MHTEPIIPETALIUH “BTOPOTO H0XK-
HOCAABSIHCKOTO BAWSIHMS, HO U B PafOTax, BKAIOYCHHBIX B ADYTHE PaSACABI ABTOP TaK HAM HHAue
KACAETCSI 3TOTO BOIIPOCA.

OcHoBHasI Ma€sl ABTOPA COCTOHUT B TOM, YTO AKTHBH3AIMS HHTEPECA BOCTOYHOCAABSIHCKHX
KHIDKHHKOB K ApeBHereMy Hacaeauio [lepsoro Boarapckoro napcersa cBsisana mpexae Beero “c
XapaKTepOM PasBUTHs BOCTOYHOCAABSHCKOH KHIKHOCTH 3TOTO IIEPHOAA B IICAOM , B YACTHOCTH, C
AKTyaAH3aL[HeH aCKETHYCCKOH AUTEPATYPBI, AKTHBHO YCBAMBABILCICS U3 I0)KHOCAABSIHCKHIX HCTOY-
HUKOB B IIPOL[ECCE MOHAIIIECKOTO BO3POXKACHHS Y BOCTOYHBIX CAABSIH.

“BrlsicHeHHe NPUYKH, BHI3BABIINX PE3KHI POCT YHCAA BOCTOYHOCAABSIHCKUX CIIHCKOB APEB-
HEHIKMX GOArAPCKHUX AUTEPATYPHBIX TAMSITHHKOB, — 3aKAKOYACT aBTOP, — OTKPBIBACT [CPCIICKTHBLL
AASI U3YYCHHS PETHOHAABHBIX OCOOCHHOCTEH GbITOBAHMUS 3TOrO $OHAA Y BOCTOUHBIX CAABSIH B SIIOXY
no3aHero CpeaHEBEKOBBSI, IIPEKAE BCETO IO AMHUH COMOCTABACHHUS Tpaauuuil Mockosckoit Pycn
(M3BECTHOI CPAaBHUTEABHO HEIIAOXO) € cUTyarueil B Beankom kuspkectBe Autosckom u pean [To-
CIIOAUTOH (acreKTa, IPaKTHICCKH HE HCCACAOBAHHOTO)

OTMeuast 3aCAYIH MOABCKHX U AMTOBCKHX MCCACAOBATEACH, OOPATHBIIUXCS K 3TOH TeMe U
ONHUCABIIUX GOABIIOE YHCAO TAMSITHUKOB, TyPHAOB BHOCHT 3HAYMTCABHBIC IIOIPABKU B HHTCPIIPE-
TALMIO U TCOPETHYECKHE OCTPOeHMsI KoaAer. HeobxoanmMo — ykasbiBaeT aBTOp — B paccMaTpuBac-
MOM KOpITyce IIAMATHHKOB PasrPaHHYHUTh ABA XPOHOAOTHYECKHUX ITAACTA: TEKCTHI BpeMeH [ lepBoro
boar. Llapcrsa n mamsrruku nepuopa XII-sau. XV ., orpaxkaromux “crieriuduky caMoCTOsTEAb-
HBIX CBSI3€H PAasHBIX BOCTOYHOCAABSHCKHX PETHOHOB C IXKHBIMU CAaBsiHAMHU U ¢ Moapasueii XV-
XVI BB/, XOTs pasHMIIA BBIPAXXCHA “HE B KOHTPACTAX, 4 B HioaHcax . HroaHcsl a1 nmokasaHs! aB-
TOPOM Ha MaTEPUAAC UCCACAOBAHHS OBITOBAHUS XPOHHUK, arHOrPadUUCCKUX U TUMHOTPadUIeCKIX
COYMHCHHI B CPABHHBACMBIX PETHOHAABHBIX BETBSX KHIDKHOCTH.
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B HOBOM COOpHHUKE, [0 CPABHEHHIO C ABYMSI [IPEABIAYLIMH, 3HAYUTCABHO PACIIUPCH Pa3SACA,
IOCBSILEeHHBINA “cepOekomy kommoHenTy . K cepbekomy MaTepuaay, mpesxae Beero aruorpaduie-
CKOMY ¥ TUMHOrpadraeckoMy, 1 K poan Cepbuu Kak “IIOAAMHHOIO 3aII0BEAHHKA APEBHEHIINX CAQ-
BSIHCKHX AUTEPATYPHDIX IAMATHUKOB  aBTOP OOpAIIACTCs BO MHOIUX paborax.

Cepbckue TeKCTBI, ¢ OAHOH CTOPOHBL, 3AHUMAIOT BAXXHOE MECTO B HCTOPUH BOCTOYHOCAABSIH-
CKOH IIMChMEHHOCTH, C APYTOI — NPEACTABASIIOT LICHHDBIN MaTePUAA AASL PEKOHCTPYKLIUH APEBHEH-
LIIETO KOPITYCa CAABSHCKOH MHMCBMEHHOCTH, COXPAHSISI TEKCTHI, BOCXOASIIHE K BEAUKOMOPABCKOH
3I10XE U TPAAULIHH.

s Beex baakanckux pernonos B Cepbui, 10 yTBEPXACHHIO aBTOPA, CUTyaLHs Obiaa Hanbo-
Aee OAArOIPUSITHON AASL COXPAHHOCTU APEBHEHIINX TEKCTOB. ACHCTBUTEABHO, II0YTU Bce HeGoro-
cayxebmbie xHOCAaBstHCKHE mamaTHHKY XIII-XIV BB. HaxopsTCs B cepbeknx crnekax. [ Tpuanss
HaMAyYIIEH COXPAHHOCTH APEBHEHLIErO Kopiryca uMeHHO B CepOun — AOCTaTOYHO cTabuABHAS 110
CPABHEHHIO C APYTHIMU CTPAHAMU BHYTpPH- M BHCIIHEIIOAMTHYECKAS CHTYAIHs, A TAKKE HAAMIHCE
3a IIpeACAAMHU CTpaHbI cobpanusi XHACHAAQPCKOTO MOHACTBIPsL. AydIlas ke COXpaHHOCTb HeGoro-
CAY>KeOHDIX TEKCTOB I10 OTHOLICHHIO K AUTYPIHYeCKHM CBS3aHA C MUHUMAABHBIM BAHSHHUEM HA HUX
CMEHBI YCTaBa.

HeMaA0BaXHOM HPEACTABASETCS U POAb HEITOCPECACTBCHHBIX CBSI3€I BOCTOYHBIX CAABSIH C
Cepbueit B iepnoa “Broporo 10)KHOCAABIHCKOTO BAUSIHHS , XOTSI OHU M OBIAM MCHEE HHTCHCUBHBI-
Mu, 4eM cBsi3u ¢ boarapueii.

“Boarapckuii” pasaea, BRAIOYAIOIIMI MHOTHE CTAThH, HE BOIICALLNE B IPEABIAYIHE COOPHUKH
U MaAOAOCTYIIHBIC IIMPOKOMY KPYIy YUTATCACH, IOCBSILCH IPEKAE BCETO THIPHOBCKOH KHIDKHON
Tpapunuy. Heckoapko paboT mOCBSILEHB! yTOYHEHUIO AATUPOBOK U aTPUOYLIUIL IOYEPKOB PyKO-
nucell B GOABIICH CTENICHN HEKAaAAUTPAdUICCKUX, PIAOBBIX, COCTABASIOLINX CBOCOOPasHbI $poH
POCKOIIHBIX |[...] KOAGKCOB, CO3AAHHBIX B cTOAHLE Broporo 6oar. napcrsa [...]"% OTu nccaepoBanus
KpaiiHe CYIIECTBEHHBI M AAS H3YYCHUS THIPHOBCKOTO KHUTOIMCAHMS I1epBoii yeTBepTH XIV B.

ToBopst 0 HALIMOHAABHO-PETHOHAABHBIX BETBSIX CAABSIHCKOH KHIDKHOCTHU aBTOP aHAAUSHPYET
IPUYHHBI COXPAHHOCTH CAABSHCKOIO KHIDKHOTO HACACAMSI MMCHHO y BOCTOYHBIX CAABSIH — T.C. B
“KYABTYpe-HACACAHHIIC , “[IOCTYMHON I10 OTHOLICHHUIO K I0)KHOCAABSIHCKOH — M YTOYHSCT COCTAB
KOpIIyca TeKCTOB, obuiero aast eeit Slavia Orthodoxa (1. “naact-nocpeannx”).

B 3akAmdeHHME AOCTATOYHO MOAPOGHOTO 0630pa KHIKHOCTH B PAasHBIX BETBAX Slavia
Orthodoxa, npeacraBactnoro B cratbe “Cyabba APCBHEHINMX CAABSIHCKUX AMTCPATYPHBIX I1AMST-
HUKOB B CPEAHCBEKOBBIX HALOHAABHO-PECTHOHAABHBIX TPAAULIMAX ;, ABTOP OIIPEACASICT AAS KAKAOH
“BEpPXHIOI0 XPOHOAOTHYECKYIO IPaHb, 32 KOTOPON APEBHEHIINE IAMSITHUKU [IPOAOAKAIT THPAKU-
POBAaThCsI, HO y)Ke HE MOSIBASICTCSI HEUBBECTHBIX B IIPEALICCTBYIOLEE BPEMSI TEKCTOB HAH HX PAHHHX
peaakuuit’. 1o 3-st yerBeptb XIV B. AAst TEIpHOBCKOI Boarapuu, koHer; XV B. Aast MakeAoHHH U
XVIB. aas Cepbun u Pycn.

Taxum 06pasoM, B KHUIE AAETCS AOCTATOYHO MOAPOOHOE ONMCAHUE PASAUYHBIX [TAACTOB CAQ-
BSHCKOH KHIDKHOH KYABTYpBI oT HcTOKOB (T.c. Kupnaso-MedoaneBckoro nepropa) A0 MosaHEro
CPEeAHEBEKOBDS U IIOKA3aHO B3AUMOBAHSHHE PETHOHAABHBIX TPAAULIUIL, T.C. ABI)KCHHUE [TAMSITHUKOB
BO BPEMCHHU M IPOCTPAHCTBE, COSAAIOLICE, B KOHIC KOHLOB, o6muii $poH nucsMeHHOCTH Slavia
Orthodoxa; 0603HaYCHDI MEPCIEKTUBbl U HANPABACHUS AAABHCHIINX HCCACAOBAHMIT B 06AaCTH
APEBHEHIIEH CAABAHCKON KHM)KHO-IIMCbMEHHOM KYABTYPBI.

B KoHIle KHUTH AQHBI YAOOHBIC YKa3aTEAH BCEX PYKOITHCEH, YIIOMUHACMbIX B U3AAHHH, C yKa-
3aHMEM MECTA XPAHCHHs, MMCHHOI H reorpadudeckuil ykasareab. CylecTBeHHbI GaKTHICCKHHA
MaTepHaA BbIHECCH B IPUMEYAHUS, ACAASL, TAKUM OOpasoM, KHUI'Y C OAHOM CTOPOHBI ACTKOI AAsL
YTEHMS], C APYTOM — IEHHEHIIMM UCTOYHUKOM HHCl)OpMaLII/II/I.
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Taroke IIPHAAraeTCst CIUCOK IIEPBBIX IyOAUKAIMIT BOIIEAIINX B COOPHUK cTaTell.

Xoreaoch 651 A06aBUTH, uTO cOOpHUK nocBsimeH cBetaoi mamsitu O. A. Kussesckort (1920-
2011), MHOTOACTHSISL HAYYHAS ACATCABHOCTh KOTOPOIT ObIAQ M OCTACTCSl 0OPAsIIOM AASL CAQBHCTOB
CACAYIOIIHX ITOKOACHHI.

Mapzapuma 2Kusosa

P. Gonneau, A. Lavrov, Des Rés 4 la Russie. Histoire de [’Europe orientale (v. 730-
1689), Presses Universitaires de France, Paris 2012, pp- 687.

Il volume che presentiamo risulta un’opera di primaria importanza nel panorama delle edi-
zioni accademiche europee. La necessita di strumenti che uniscano rigore scientifico, sinteticita e
chiarezza espositiva, rivolti non solo alla cerchia degli addetti ai lavori, ma anche a studenti e spe-
cializzandi, ¢ avvertita quale esigenza comune da quanti sono impegnati nell’alta divulgazione della
conoscenza del mondo slavo.

L’opera di Pierre Gonneau e Aleksandr Lavrov, fresca di stampa (maggio 2012), & scritta in un
francese erudito ¢ brillante che rende piacevoli le discettazioni storiche e la ricostruzione di eventi e
vicende, risultato che solo studiosi del calibro dei nostri autori riescono a conseguire.

La breve introduzione (pp. 3-8) costituisce un saggio fondamentale sulla dibattuta questione
terminologica relativa ai nomi della prima entita statale slavo-orientale, ¢ ai significati che i termini
Rus, Russia, Russia (lat.) assumono nelle diverse epoche storiche e nell’accezione delle varie corren-
ti storiografiche che hanno affrontato I'argomento. Senza perdere di vista il legame con il passato
recente ¢ l'attualita, gli autori conducono il lettore a comprendere le diverse definizioni adottate
per riferirsi specificamente al popolo e allo stato russo, ai territori da esso occupati, alle sue forme
di organizzazione sociale. L’argomento ¢ presentato nella sua complessitd, e cid desta interesse e
desiderio di approfondire. A p. 4-5 gli autori dichiarano di utilizzare espressione “Russia de Kiev”
come equivalente del russo Kievskaja Rus’ (che sarebbe in realta pitt corretto tradurre con Rus’ de
Kiev), cio¢ in riferimento al patrimonio storico comune alle odierne Russia, Bielorussia ¢ Ucraina.
Nel volume, accanto a tale definizione si trova anche la versione francesizzata “Russie de Kiev”, sem-
pre nella medesima accezione.

Le pagine successive (pp. 9-68) ospitano una bibliografia ragionata, non completa, ma sicura-
mente molto ricca, che indica sia le fonti dirette disponibili per lo studio della storia delle terre sla-
vo-orientali, sia le opere che indagano il tema sotto i profili storico, giuridico, religioso, artistico. Le
1361 indicazioni bibliografiche sono organizzate con chiaro intento didattico in 14 rubriche (1. Re-
pertori, bibliografie e dizionari; 2. Riviste e collezioni specializzate; 3. Fonti scritte; 4. Archeologia,
Geografia storica, Architettura, Arti; 5. Opere generali e raccolte di articoli sul mondo sull’ Europa
orientale e il mondo russo fino al XVII secolo; 6. La Russia di Kiev; 7. Novgorod ¢ Pskov; 8. Dalla
Russia del nord-est all’ Impero russo; 9. L’impero dei primi Romanov; 10. Campagne, colonizza-
zione ed economia agraria, demograﬁa; 11. Citta e commercio; 12. La societa; 13. Tempi e territori
della Chiesa; 14. L'eredita culturale: letteratura antico-russa e storia della mentalitd) che in parte
corrispondono ai contenuti dei capitoli che seguono, e offrono un prezioso ¢ agevole strumento di
consultazione nella ricerca di materiali sui temi indicati. Nella premessa a questo elenco (pp. 9-11)
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gli autori non mancano di menzionare le difficolt legate alla scarsitd di notizie e attestazioni scritte
sul periodo piti antico di esistenza degli slavi, nonché quelle dovute alla frammentaria e spesso non
pienamente ricostruibile storia della tradizione manoscritta dei testi slavo-orientali, che interessano
anche i secoli successivi.

Il corpo fondamentale del volume ripercorre in 6 capitoli, in ordine cronologico, le vicende
storiche dall’eta delle origini (730-980) alla Russia dei primi Romanov (1613-1689). Non sfuggira
allo specialista che fissare all’anno 730 I’inizio della trattazione indica una precisa volonta di uni-
ficare gli esiti delle indagini storiche, filologiche e antropologiche, che molta letteratura sin qui ha
tenuto distinti (si pensi al taglio profondamente diverso di volumi come quello di A. Schenker o
di E Conte, rispetto ai manuali di storia della Russia di N. Riasanovsky e di V. Giterman). Anche
questa sezione conserva I'impianto di sistematizzazione razionalmente organizzata della grande
quantita di dati a tutt’oggi conosciuta ¢ il carattere fortemente (e utilmente!) didascalico cui abbia-
mo accennato sopra: i fatti vengono illustrati nella loro versione leggendaria, per essere poi seguiti
dai dati archeologici e dalle testimonianze delle fonti straniere, ¢ infine dalle conclusioni cui si puo
giungere. Le vicende narrate sono opportunamente collocate all’interno della storia europea, con
espliciti riferimenti alle conoscenze dei non slavisti ¢ alla formazione liceale (si veda ad esempio
la contestualizzazione dell’origine della Rus’ all’epoca di Carlo Martello e Pipino il Breve a p. 75);
anche i legami con I’Occidente e con Bisanzio emergono con chiarezza (cf. p. 110); il giudizio ¢
sempre molto equilibrato e considera, specialmente per la fase pit antica, sia il retaggio dell’oralita,
che 'importanza della tradizione religiosa nella formazione della civilta slavo-orientale (cf. pp. 75-
76, p. 127). La prospettiva russo-centrica ¢ sovente abbandonata in favore di uno sguardo ampio,
che abbraccia I’evoluzione del mondo slavo nel suo complesso.

La terza e ultima parte del manuale affronta in prospettiva diacronica una serie di problema-
tiche trasversali: Coesione e diversitd nella Rus’ di Kiev (cap. 7), L’economia rurale (cap. 8), Citta e
commercio (cap. 9), La societd moscovita all’alba della modernita (cap. 10), Tempi e territori della
Chiesa (cap. 11), L'eredita culturale (cap.12). In questa sezione risulta palese il lavoro di sintesi
condotto dagli autori allo scopo di condensare in poche centinaia di pagine decenni di ricerche
scientifiche loro e di molti colleghi, volte all’indagine di aspetti poco noti della storia della civilta
slava. Trova spazio qui, ad esempio, un paragrafo sulle citta della Rus;, entita dalla fisionomia com-
plessa, per alcuni aspetti riconducibile a quella delle citta-stato (cf. pp. 416-417). Non manca, poi,
I'approfondimento di quella parte dei rapporti tra la Rus” ¢ il mondo occidentale che per alcuni
secoli si gioca sulle rive del Baltico (cf. pp. 424-438). Ancora, 'ampio capitolo dedicato alla Chiesa
(pp-481-530) ben chiarisce I’intreccio dei rapporti tra Oriente e Occidente prima del grande scisma
(1054), nonché I’evoluzione e 'affermarsi nelle terre della Rus’ di una Chiesa autocefala. Infine, a
proposito della cultura antico-russa, il concetto di “barocco” entra a pieno titolo nella terminolo-
gia adottata dagli autori, per definire 'originalita di alcune manifestazioni letterarie e artistiche del
XVII secolo (cf. p. 569).

Il volume ¢ corredato da una cronologia essenziale, si pregia di un’appendice illustrata con-
tenente cartine storico-geografiche e riproduzioni di fonti scritte, mappe topografiche delle citta e
monumenti architettonici. Gli indici dei luoghi e dei nomi agevolano la consultazione dell’opera.

Maria Chiara Ferro
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K. Meller (a cura di), Humanizm polski. Klasycyzm, Estetyka — Doktryna literacka —
Antropologia, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2009, pp. 648.

Una delle qualitd pitt notevoli del volume che qui recensiamo, composto da studi di non po-
chi specialisti e che riteniamo, diciamolo subito, ottimo ¢ la coerenza interna, unita strutturale, la
visione d’insieme di un problema cosi complesso quale quello del classicismo — polacco ed europeo.
Infatti, pur conservandosi udibile I'originalitd e 'autonomia di ogni singolo autore, si ¢ riusciti a
riversare sulle pagine il fermento, la condivisione di intenti, il dialogo che animarono il convegno del
1 ¢ 2 dicembre 2008 a Poznan, organizzato dal dipartimento di Filologia polacca e classica dell’U-
niversitd Adam Mickiewicz. Da questo evento scaturira poi il libro in questione, come ricorda la
curatrice, Katarzyna Meller (p. 14). Il fermento di cui dicevamo, 'entusiasmo e soprattutto il fe-
condo dialogo tra gli studiosi ¢ evidente sulla pagina. Le linee portanti e unificatrici sono state ben
individuate dalla curatrice (pp. 10-11): il classicismo non puo (e non lo ¢ stato qui) essere studiato
solo come fenomeno artistico, estetico 0 come corrente; €sso viene inteso prima di tutto come un
progetto antropologico, un’idea di uomo e di umanitd profondamente radicata nella storia euro-
pea. Questo ci pare il fil rouge che lega tutti gli interventi proposti. Altro elemento di coesione ¢
Iattenzione degli autori, a volte pit evidente, a volte sottotraccia ma comunque sempre presente,
al contesto europeo, quasi a voler ribadire 'appartenenza, di diritto e di merito, della Polonia al
grande dibattito culturale europeo. Cade dunque a proposito la scelta di concedere I'ultima delle
cinque sezioni in cui ¢ articolato il volume a tre insigni polonisti stranieri — Sante Graciotti, Rolf
Fieguth e Maria Delaperriére — che studiano il classicismo polacco “da una prospettiva europea” (p.
543), appunto. Graciotti, partendo dalla constatazione che la riscoperta della cultura antica ¢ tratto
peculiare e distintivo del Rinascimento, dimostra come tale rapporto con I'antichitd, il modo di
confrontarsi con essa, possa essere utile strumento ermeneutico per caratterizzare il Rinascimento
stesso rispetto ad altre epoche, e specialmente quella medievale e barocca, nonché, con procedimen-
to inverso, queste nei confronti del Rinascimento. Il contributo di Fieguth fornisce le linee guida
per una ricerca sul classicismo europeo del XIX secolo. Non si pud che auspicare, con lo studioso,
che il problema di uno studio comparato tra i vari classicismi europei, qui molto bene impostato,
si concreti quanto prima. Delaperriére infine, traccia un parallelo tra’idea eliotana di classicismo e
quella francese, nella sua evoluzione da Valéry allo strutturalismo. Ne emerge, anche se con sfuma-
ture, la sostanziale preminenza, nella poesia polacca novecentesca (Mitosz, Herbert, Szymborska),
del classicismo eliotano, ovvero di un classicismo pit storico che formale, piti etico che artistico: per
gli autori in questione esso costituisce la coscienza di un legame profondo con la cultura europea e
insieme un’aspirazione all’ordine, all’equilibrio, alla bellezza nella, ¢ a causa della, tragicita del XX
secolo. Questo contributo integra perfettamente le pagine dedicate da Agata Stankowska a Miltosz:
Mitosz — klasyk? [Mitosz — un classico?] e da Beata Przymuszala a Herbert: Lekcja Herberta [La
lezione di Herbert]. Nel primo articolo 'autrice si concentra sulla particolarita del classicismo di
Milosz, sostanzialmente vicino all’impostazione di Eliot nell’essere la coscienza di una tradizione;
nonostante le riserve del poeta polacco quando Eliot pare indulgere troppo alle oscurita simboliste
(p-490). Per Mitosz non si tratta dunque di resuscitare I’antichit, e nemmeno di rinnovarla, quanto
piuttosto della difficile conquista di un ordine e di un equilibrio che erano stati propri della classicita
ma che nel presente del poeta non possono che essere diversi. Un tendere alla perfezione — comun-
que mai raggiungibile — che assomiglia molto al tentativo del Cristiano di raggiungere la perfezione
divina. Entra cosi in gioco la religiosita del poeta che finisce per investire la sua poesia di una mis-
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sione etica, cio¢ quella di “antropomorfizzare” il mondo (p. 485) per poterlo conoscere, per poterlo
comunicare ai lettori. Di Herbert vengono messi in luce alcuni aspetti del suo classicismo, problema
tutt’altro che pacifico. Anche per lui essere un classicista non significa vivere al di fuori della storia,
non ¢ una fuga all’indietro, ma al contrario essere nella storia ¢ in mezzo agli altri, significa trovare
una lingua che permetta di comunicare con gli altri (p.506); ¢ un modo partecipato, empatico e non
compassionevole di comunicare la verita — e il dolore — degli altri (pp. 501-502). Questi tre ultimi
articoli che abbiamo discusso ci paiono un ottimo esempio, tra i molti che si potrebbero fare e che
per motivi di spazio non possiamo riportare qui, di quel dialogo e di quella reciproca complementa-
rietd che caratterizzano I’intera raccolta.

Per quanto concerne invece le epoche precedenti — come anticipato il volume ¢ scandito in
cinque sezioni, che si succedono in ordine cronologico dal Rinascimento all’etd contemporanea - la
chiave di volta della questione “classicismo” ¢ stata giustamente individuata dagli autori nel perio-
do romantico, cio che ha comportato, conseguentemente, la preparazione di un’autonoma sezione
dedicata al secolo XIX e sulla quale non possiamo soffermarci come meriterebbe. Vorremmo ricor-
dare almeno I’ampio spazio concesso a una figura affascinante ¢ problematica come quella di Nor-
wid, indagato da Rolf Fieguth (Od Pompei do Quidama. Z problemdw klasycyzmu norwidowskiego)
[Da Pompea al Quidam. Problemi del classicismo di Norwid], Krzysztof Trybus ¢ Anna Jaworska
(Klasycyzm jako idea estetyczna i forma objawienia sig idei humanizmu w drugiej potowie XIX wieku.
Album Orbis Cypriana Norwida), [1l classicismo come idea estetica e forma della manifestazione
dell’idea di umanesimo nella seconda metd del XIX secolo. Album Orbis di Cyprian Norwid].
Trybus nel suo intervento Norwidowski klasycyzm — zarys problemu [1l classicismo di Norwid — Un
abbozzo del problemal, si sofferma sul rapporto problematico dell’autore con il romanticismo. Fino
aquando tale rapporto rappresenta una viva continuazione del magistero romantico? Quando inizia
ad essere sentito come una tradizione da guardare con distacco? Il punto di rottura ¢ individuato nel
Quidam, poema di un eroe antiromantico — ¢ autobiografico (p. 377) — quasi un rito di passaggio
verso la fase successiva della sua opera. Non potendo seguire qui I'autore nei suoi ragionamenti, va
segnalata la notazione metodologica di considerare non soltanto il Norwid del ventennio mirabile
che va dagli anni 50 agli anni *70 e durante il quale videro la luce opere come il Quidam e Vade-
mecum, nonché le opere teatrali, ma anche quello degli anni precedenti, ammiratore ¢ a sua volta
ammirato del classicista Kajetan Kozmian (p. 379); infine va tenuta presente I’indissolubilita, in
Norwid, di classicismo e romanticismo, senza incorrere nell’errore di voler dividere a forza cio che
¢ intimamente legato: quella commistione di stili presente nelle sue opere, ad esempio I'intreccio di
dramma ed epica (generi classici), si spiega solo alla luce dell’ironia e della digressivita di ascendenza
romantica. Sarebbe inutile cercare in questo la dicotomia di un Norwid “classicista” e un Norwid
romantico (p.384).

Altrettanto importanti sono le sezioni del libro dedicate al lungo periodo che va dal Rina-
scimento all’Illuminismo. I primi tre articoli di questa sezione scandiscono il materiale di studio
secondo i tre generi classici: la lirica antico polacca (Elwira Buszewicz), I'epica (Roman Krzywy),
il teatro (Barbara Judkowiak). Per quanto concerne il lavoro di Buszewicz, ci paiono da segnalare,
considerato lo spazio limitato che questa sede offre, almeno alcune considerazioni metodologiche:
la ripresa dell’idea di Krzyzanowski di “sinusoide”, cio¢ dell’alternarsi di epoche classiche ¢ romanti-
che nel corso della storia della letteratura polacca: il classicismo ¢ un fenomeno costante, non viene
mai a mancare, semmai lavora sottotraccia, carsicamente, per riemergere a tempo debito (p. 60); il
classicismo non ¢ necessariamente un fenomeno conservativo, ché anzi, nelle sue manifestazioni pit
alte riesce dialogo creativo con la tradizione, la vivifica ¢ la trasforma, adattando leredita classica a
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esigenze di significazione dell’autore ¢ dell’altezza cronologica in cui dette manifestazioni emergo-
no (pp. 65-66). Seil primo classicista fu Klemens Janicki (I"autrice riprende qui il giudizio di uno dei
pitt grandi studiosi del *500 polacco, Janusz Pelc) per la completa padronanza dei mezzi espressivi
ereditati dall’antichitd, occorre tenere a mente anche quei proto-umanisti quali Dantyszek, Grego-
rio di Sanok o Paolo di Krosno, nonché personalita come Gregorio di Sambor (p. 70). Il culmine
del classicismo polacco del periodo sard, naturalmente, rappresentato da Jan Kochanowski, classico
“maturo” di quella maturitd che Eliot riteneva indispensabile a un “classico”. A differenza di quanto
intendeva Eliot, perd, Kochanowski non fu il frutto di una civiltd letteraria e linguistica “matura’,
quanto piuttosto il suo nomoteta (pp. 76-77). Una maturita che si esprime anche nella capacita di
scardinare i modelli classici — tipico il caso dei Treny, ciclo elegiaco per la figlia morta. Lo spunto
di Buszewicz, del resto, pare ottimamente raccolto da Monika Szczot, che in due contributi, uno
sulle imitazioni oraziane in Polonia e I'altro dedicato ai Foricoenia, sotrolinea le grandi doti del
poeta proprio nello “smontare e rimontare i classici”. Si leggano le pagg. 158-160 ¢ 165 gli esempi
dei foricoenia 60 e 122. Nel primo, la poesia greca di Meleagro che viene tradotta da Kochanowski,
diviene epigramma metaletterario da erotico che era; nel secondo caso, Catullo XIII viene negato
[(Coenabo, Patrici diserte, apud te, / sed coenam volo non Catullianam] per spostare I'accento della
composizione originaria. Proprio questa linea di ricerca sembra molto promettente, vista la minore
attenzione dedicata (elegic a parte) dagli studiosi all’opera latina di Kochanowski rispetto a quella
in volgare. In conclusione, vorremmo ricordare ancora I’intervento di Krzywy: occorrera attendere
il neoclassicismo settecentesco per incontrare poemi epici conformi (almeno in buona parte) ai
precetti della poetica aristotelica e di quelle rinascimentali che ne veicolarono la ricezione. Pitt im-
portante della realizzazione in s¢ di tali poemi — mancata probabilmente per un eccesso di norme
che scoraggiarono i poeti a tentare I'epica (p.105) — ¢ rendere ragione del fatto che, anche nella teo-
rizzazione del poema epico, ci si rivolgesse all’antichita per il suo culto della politezza formale, il suo
sistema assiologico, per la concezione del poema epico quale strumento di ermeneutica del reale e di
trasmissione di verita filosofiche, in definitiva agli antichi poemi quali espressione di una concezione
del mondo e dell’'uomo. Tutto cid dimostra di per sé, nonostante la mancanza di poemi compatibili
con i precetti aristotelici, un orientamento “classicista” Questo ottimo lavoro suggerirebbe lo studio
su ampia scala della ricezione di retoriche e poetiche antiche, dal quale si potrebbero cogliere molti
frutti, sensazione che si ha anche dopo la lettura del bel contributo di Barbara Judkowiak, che indaga
le strade intraprese dal teatro — soprattutto tragico — in Polonia dal XV al XVIII secolo, a partire
dalla ricezione della Poetica aristotelica. In generale risalta nel contributo la costante presenza nei
secoli di Seneca tragico, che si era allontanato dai precetti dello Stagirita. In conclusione vorremmo
qui sottolineare ancora la felice intuizione critica - ben guidata a realizzazione dalla curatrice del
volume Katarzyna Meller - di impostare il “problema classicismo” non tanto o non solo come un
problema squisitamente letterario, quanto piuttosto come problema filosofico, di Weltanschauung.
Un problema dunque che va affrontato in modo, ci sia concessa questa parola, “multidisciplinare”.
Del resto, lo ribadisce da ultimo Nicola Gardini in una densa monografia (I/ rinascimento, Einaudi,
Torino 2010), non era forse una delle caratteristiche peculiari dell’uomo rinascimentale quella di
essere un “uomo universale”, incapace di limitare i propri ambiti d’interesse? Quasi che gli studiosi
di oggi, nell’accostarsi al classicismo, cosi intimamente connesso al Rinascimento, non possano che
far propria questa “antisettorialit”

Francesco Cabras
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T. Cmoasiposa, pumas aupuka. Aepucasun, HoBoe aureparyproe o6o3peHHe,
Mocksa 2011, c. 608.

IMucarp peueHsnio Ha 3Ty KHUTY — 3aaada odeHb TpyaHas. Haunem ¢ mpocroro ommcasmst.
3HaKOM IPENUHAHYS B HAa3BAHUU OIPEACACH IPEAMET KHUTH: ITOAYYACTCS, YTO OHA IOCBSICHA
3pUMOI1 AUpHUKE 8000uye Ny AeprxaBuHa 6 vacmuocmu. Ha 06a0xke coobuaercst, 4o KHUra “SIBHO
mmpe cBoero HasBauusl. Bapounoi npupode uccredyemvix cmuxos coomsemcmeyem 6apounoe pas-
sepmbLBaHIE MEKCMA — TIO PABHBIM HATIPABACHMSIM U HEOXKHAAHHDBIM KOHTEKCTAM, € BKAIOYCHHEM
B OpOHTY IOBECTBOBAHHS AAACKHX QUIYP U ITAPAAOKCAABHBIX CIOXKETHBIX OTBETBACHHI™ (KypcHB
naut. — M.B.). Knura Bxoput B HOBYyI0 cepuito uspareapctsa HAO “Ouepknu Busyasssoctn’, npea-
AAraiolIyI0 “HOBbII KOHIICIITYaABHBII B3IASIA HA U3BECTHBIC OOCTOATEABCTBA .

B npeayBeAOMACHUM aBTOP ONPEACASIET CBOIO paboTy KaK “PasroBOp O ACP>KABUHCKOM AHPU-
ke 1803-1808 roaor”, xax “HaGAIOACHUS M PasMBIUIACHUS ; BOSHHUKILIHE HAa OCHOBE AOKAAQAOB, 3a-
YMTaHHBIX Ha pasHbIX KoH$epeHuusx. Ha noutn 600 cTpaHnnjax aBTop aHaAHSHPYET BCETO AUIIb
Tpu cruxorBoperus I.P. Aepxasuna: “@onaps” (c. 47-158); memeoporoenueckuti yuxa: “Obaaxo’,
“Ipom” 1 “Paayra” (c. 159-258) u “Esrenuo. JKusnp 3panckas” (c. 259-557).

Hawmepennem aBTopa sIBASIETCSL OIPOBEPKEHUE XPECTOMATHIHHOTO 06pasa nmosaHero Aepsxa-
BHHA KaK aPXandHOTO M OTCTaA0ro 1moaTa. T. CMOASpOBa € CaMOro HadaAa IPHAECPIKUBACTCS IIPOTU-
BOIIOAO>KHOTO B3IASIAZ: “XaPaKTEPHOM 4ePTOI ACPKABHHCKOIO TBOPYECTBA IEPBOIO ACCITHACTHS
HOBOTO BEKA SIBUAOCh COYCTAHUE APXAUYECKOTO PYCCKOrO CTUAS M NPHHLMIINAABHO HOBBIX, He-
IPUBBIYHBIX METaQOP U CPABHEHMIA, BbIPAXKABIINX CBPOIICIICKOE MUPOOLLyLIeH e IepBbix AeT XIX
Beka” (C. 20). Aepxaun npeacrasact B kuure Kak “Européen malgré lui” (c. 35).

B nenTpe BHHMaHUS CTOHT, TaKMM 06Pa3soM, ONPEACACHHE UCTOYHHKA ACPKABHHCKUX AH-
pudeckux MeTadop, B 0COOCHHOCTH TeX, KOTOPbIE CBSI3AHbI CO CBOCOOPA3HBIM 3periem 0oTa. AAs
3TOTO HYXKHO OIIPEACAHTH KOHTEKCT, B KOTOPOM AcpkaBUH pabOTaA U TBOPHA, OTKYAA YCPIIaA CBOH
noarndeckue o6passl. [Tocae onmucanmst eBpoIeicKoro, B OCHOBHOM aHIAMHCKOTO, KOHTEKCTA, TAE
HOBbIE AOCTIDKCHHS B OITHKC HA4aAa BEKA IPOM3BEAH CABUI B “BH3YaABHOCTH , aBTOP HAC IIPCA-
ynpexaaet: “[TonbITKOM peKOHCTPYHPOBATH — XOTSI OBI OTYACTH — Ty aTMOC(EPY, B KOTOPOH PoXK-
AAQAMC, CYLIECTBOBAAH M BOCIIPUHUMAAKCH IPOU3BEACHISI ACPXKaBUHA, MBI MOTUBHPYEM BKAIOUC-
HHUE B HAIle [IOBECTBOBAHHUE ‘HEOOs3aTCABHBIX KOMMEHTAPUEB — IKCKYPCOB, KACAIOLIUXCS CIOXKETOB
U IEPCOHAAMI ‘BTOPOTO MOPSIAKA ¥ HAOPaHHBIX B TEKCTE KHUTH B ABa cToAb1a. CylecTBeHHas ux
YaCTh HE UMECT IIPSIMOTO OTHOLICHHS! K aHAAUSUPYEMBIM TEKCTAM, HO, XOUETCSI BEPHTH, CAY>KUT BOC-
CTAHOBACHHIO KOHTEKCTOB — BepbaabHbIX 1 BusyasbHbX” (c. 40). B cHOCKe K 3TOMY NpearokeHHIO
OIPaBABIBAIOTCS €Ll U “TIPOCTPAHHBIC LUTATH U3 COBPEMEHHBIX AepyKaBUHY aBTOPOB, B KA4€CTBE
CBEACHUIA, SIAOOBI HCOOXOAUMBIX AAsL BOCCTAHOBACHHS AyXa o1oxu. FICXOAHOI TOUKOI AAs aBTOpa
sBAsoTCs BbicKasbiBanus AA.B. ITymmsiackoro o Tom, 4to y AeprxaBUHa HAAMLIO 3peHHUE “CTPAHHOTO
TUIIA, B YACTHOCTH, IMEHHO B CTUXOTBOPEHHSIX, 3aHuMaromux 1. CMoAs1poBy (c. 42-44).

HeB0o3MOXHO M3AOKHTB HE TOABKO COACPIKAHHE KOKAOHM M3 TPeX YacTell KHHIH, HO U BO-
ofwe ee CTPYKTYpy. 3aAady 3aTPYAHSIET HEKUI, ACHCTBUTCABHO 6apoyHbLil, AAOUPUHINULECKUTE XOA
“pasMbILIACHUI aBTOPA, TAC YUTATEAD B IIPSIMOM CMBICAC TepsieTcsl M 3a0bIBaeT, 0TKyAa Geper cBoe
HaYaA0 Takoi norok unpopmauun. Iurareap cnpamusact cebs, HAIPUMEP, MOYEMY B CBSI3U CO
cruxotBopenueM “PoHapy’ Kak “TeaTpasM30BAaHHON AHPUKON aBTOPY MOHAAOOHAOCH IPUBECTH
M3BECTHYIO AAACTOPHIO ITAATOHOBCKOM IICLIepbl, C AAMHHOM LuTatoi us “Tocyaapcersa’, ¢ cooTset-
CTBYIOILIEH IPOCTOPHOH CHOCKO, KCTAaTH, € OIIMOKOI! B HAITMCAHHH IPEYECKOTo BhIpaxkeHus (c. 85-
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87), ecAn OCAE BCETO CKa3aHHOTO CACAYCT 3aKAIOUCHHE: ‘O 3HAKOMCTBE Aep>KaBHHA C AMAAOTaMH
I[TaaToHa MBI MOXKEM TOBOPHTH C H3BECTHOH AoAci comHenus (c. 88). UyTs mosxe pacckasbiBacTcst
HCTOpHS BOAIIIEOHOTO ¢onapsi, I/I306pCTCHHOI‘O A. Kupxepom (c.123),mero IIOCAEAYIOIIIETO Pa3BHU-
THSL: OT [EPBOTO MOSIBACHHS BO $PAHIIy3CKHX CAOBAPSIX KaK [anterne magique, Ao GpaHTACMAropuu
Po6eprcona u ero paciipocrpaneHust B Poccnn, o uem cBupeTeabcTByeT JKnxapes B CBOMX 3aIiCKax.
3axarouast, T. CMOASIpOBa OILSITB-TAKH AMLIACT BCIO CBOIO ApIyMEHTALMIO ocHoBaHus: “[ToppobHoe
onucanue “HepelsecKoro 3peana’ U CTOAb SMOLMOHAABHAs peakus YKuxapesa Ha yBUACHHOE
MOTAH OBl CAY>KHTb OCHOBAHHEM AASI IPEATIOAOKCHHSI, YTO OAMH H3 CrleKTakAci PobeprcoHa u 6ba
TeM “IyOAMYHBIM ONITHYECKUM 3PEAUILEM ; KOTOpoe mobyanao AepxaBuHa Kk Hanncanuio “Qoua-
pst’, ecan 6bl... sanuch JKnxapesa He orHOcHAach K 30 Ackabpsi 1805 roaa, te. (...) ABymMs ropa-
MH I03Ke HHTepecymomero Hac Bpemern” (c. 149). B tpereit wactu o “VKusau 3panckoit’, camoit
IIPOCTOPHOIA, aBTOP — 9TOOBI 06BACHUTL 06pas “6ecaUCACHHOCTH B OTHOLICHUM BEPETCH MPSIAKH,
IOSBASIONINICA B ACP)KABUHCKOM CTHXOTBOPCHUH — 3HAKOMHT YHUTATCAs C AHTAHMFCKHM II03TOM
H ydcHbIM DpasMoM AapBuHOM H ero KHuroi “Boranmdeckuit can” (1791) (c. 407-414), aro6sr
sakatounTh: “Hu yTBepkaars, HU OTpHLaTh 3HaKOMCTBA AepkaBuHa ¢ “06pasoBbM” ONUCAHUEM
MHOTOBEPETCHHOI MPSAAKH, 3AKAIOYCHHBIM B TEKCTE O3MBL, MbI He MokeM” (c. 414). B csizu ¢ Apy-
rum HabaroAcHEEeM T. CMOAsIPOBa OTOBOPHUBAET, YTO CACAAHHOE € TOABKO YTO YTBEPKACHHE “OBIAO
61 HaTsDKKOH (c. 439). OAHAKO Bech €€ METOA CBOAHTCS K TOMY, 9TOGBI YIPasAHUTb Pa3HHUILY MEXK-
Ay HapaAAeAei ¥ HATSDKKOH. B rpoMapHOM MOpe HAKOIIACHHBIX ABTOPOM CBEACHHIT M “IapasAescii”
Aep>kaBUH U €r0 AMPHKA yTOIAIOT.

B “pasrosope” aBropa 0 AepskaBHHE HPAKTHYECKH OTCYTCTBYET OCHOBHOM AAS €TO AMPHKH
OATEKCT — Bubanst, B cMbicae Tpaaumu 06pasos u MeTadop, co Bcemu KoppekruBamu I Ipocse-
mennst. CaM aBTOp KHHUIM NpHSHAeT: “‘Hayka He Oblaa YacThio xusHH Acpxasuna’ (c. 256), u ato
IpaBUABHO — AAsT AeprkaBuHa Hay4Hble oTKpbITHs X VIII Bexa AHIIHMI pa3 MOKA3BIBAAK KPACOTY
Topenus. [Tonsitue “yauBacHUS Iepes HATYPO, TOAUCEMAHTHYECKAS OIIIO3UIIUS CBET — MPaK,
IIPOTHBOIOCTABACHUE 3PCHMS U IA232 KK IO OPraHa, “‘6ecaMCACHHOCTD Kak rumepboaa beckoned-
HOT'O KOCMOCA — BCE 3TO XaPaKTEPHO AASL ACPYKABHHCKON AUPHKH, OObCAUHSISI HAyYHBIC IIPEACTAB-
AcHUs ¢ Gubaciicknmu o6pasamu.

AuImb B 0OAHOM MecTe aBTOPOM YIIOMSIHYTO MacoHCTBO (c. 236-237). Pasutue 310 Temsl,
I10-HAIIEeMY, OCBETHAO Obl 60ACE TOAXOASIINI AASL AePIKaBUHA KOHTEKCT “BU3yaABHOCTH 5 HMCHHO
CKBO3b IIPH3My MACOHCKOTO YYCHHUS OCYLIECTBASAOCH 324aCTYIO H3AAHIE KHUT U IIEPEBOAOB BO BTO-
poit moaoBuHe Beka. CACAYET TakKe OTMETUTB, YTO ABTOP SIBHO AACT IPEAIOYTCHIE AHTAHICKOMY 1
paHIIy3cKOMY KOHTEKCTAM, YTO COBCEM HE CBOMCTBEHHO AepkaBuHy. [IsBecTHO, 4TO 1103T HEKOTAA
He yeskaA U3 Poccuu 1 113 HHOCTPAaHHBIX SI3BIKOB 3HAA TOABKO HeMelKHIi. Bee ero nepeaoyxenust us
APYTHX 5I3bIKOB OCYILIECTBACHBI € IIOMOLIBIO APY3€i U3 ero Kpyskka. Kpome 6erabix ynomunasuii o
Tere, T. CMoAsIpOBa OYTH UTHOPHPYET HEMELKUI KOHTEKCT, TOpasA0 boace GAn3Kuil AcpkaBuHy,
4eM GPAHITY3CKHUI HAM AaHTAMHCKHUIL

Heabast He ormeruts otcyrerBue sHakomcrsa ¢ MoHorpadueii H. Kolle “Farbe, Licht und
Klang in der malenden Poesie Derzavins [LIet, cBet u 3ByK B XUBOMUCYOLICH 0931u AcpikaBu-
na)” (Miinchen, 1966) — oaHoro u3 BaxHeiimunx, nocae Aanvko u [ lyMnsnckoro, nccaepoBaHuii o
“BusyasbHOCTH B TBOpYecTBe AeprkaBHHA.

ABTOpY TPYAHO ITOAHOCTBIO OBAAACTh HAKOIIACHHON Maccort Mateprasa. OTMETHM, YTO O Tex
paboTax, KOTOpbIC BHI3BAAU HAlly AI0OO3HATCABHOCTD, MBI B CIIUCKE AMTEPATyphl He Haumau obe-
IAHHBIX AAHHBIX HAM JKE HAIIAM HETOYHOCTH; TakoBbl, Hanpumep: JKusos 2008 u 2009 (prAOB
JKusosa Boo6me Her B 6ubanorpadun), Cross 1971, Barrell 1980, Eckman 1975, Tomammescknit
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1996, Taciapos 2004, Kosrynosa 1969. Aaxe ccpiaka B TeKCTe Aepocasun 1847 He umeer cooT-
BercTBusl B Gubanorpadun. Ipeveckue caoBa HaIMCaHbl OYCHD YacTO Ge3 yAAPCHMS; B KOHCIHOM
TIO3HIMN HAXOANM IOYTH Beeraa o BMecto ¢ (c. 195,223, 426, 541 u Ap.).

KHura, kak IPeACTABASETCS, AAPECOBAHA IIMPOKOMY YHUTATEAIO, HE CIICLIMAAUCTAM HAH $U-
AoAoraM, TeM GOoAee ACPIKABHHOBEAAM. [AABHDII ee MpeAMET — “3puMasi AUPHKa B CBPOICHCKOM
(aHrA0-$ppaHIy3cKOM) KOHTEKCTE, ¢ 0611c06pasoBaTeABHBIMU IKCKYPCAMH H C OTCTYIIACHUSIMH O
pycckori noasuu u o Aepkasute. Bonpekn npuBeAcHHOMY BBIILE TEKCTY HA OOAOKKe, Krt2d Yoe
(80€20 HA36AHNS: PYCCKHI TIO3T OKA3AACS HA 34AHEM IIAAHE, OH — AHILb IIOBOA AAS PACTSHYBIIETOCS
MOHOAOT aBTOPA.

Michela Venditti

M. Odesskij, Cetvertoe izmerenie literatury. Stat’i o poetike, RGGU, Moskva 2011,
pp- 524.

Il nuovo volume del noto studioso moscovita Michail Odesskij si presenta come un’ampia sil-
loge di studi dedicati ai problemi della poctica affrontati in prospettive e contesti letterari ed artistici
diversi. La stessa suddivisione in sezioni chiarisce il carattere articolato dell’opera. Esse sono infatti:
La poetica epistolare dell’amore, La poetica della cultura, La poetica dell occultismo, La poetica della
letteratura vs la poetica dei media e infine una Expertise di poetica. Nella raccolta I’autore ripropone
molti testi gid noti, che tuttavia acquistano all’interno della nuova disposizione un carattere per
certi versi nuovo. Vi risulta infatti marcato in una prospettiva pitt articolata il sostrato teorico in
dipendenza dalla loro collocazione nelle singole sezioni.

Ma andiamo per ordine. La prima sezione ¢ costituita dalla traduzione russa delle lettere in
francese inviate dalla contessa svedese Sofia Fersen al principe A.B. Kurakin negli anni 1776-1777,
daun’introduzione e dai commenti alle medesime. Si tratta del contenuto di un volumetto gia edito
due anni orsono a Pisa (1a con l'originale francese, pubblicato per la prima volta nel 1898 nell’ 4r-
chiv knjazja F.A. Kurakina), nella serie di “Studi Slavi e Baltici” (8, 2010), e che qui si colloca in
apertura come a voler evidenziare la “letterarietd” di testi propriamente non letterari e legati invece
alla cronaca biografica se non addirittura alla quotidianita. La corrispondenza ¢ legata al flirt tra la
contessa svedese e I'ambasciatore russo presso la corte di Gustavo IIT Aleksandr Kurakin. Il testo
delle lettere, che per il loro contenuto svelano interessanti dettagli sulla storia del tempo, sul ruolo
della massoneria, sulla visione del mondo nell’epoca dei Lumi, si costruisce certo in dipendenza
dello svolgersi degli eventi ed ¢ strettamente legato alla quotidianitd e agli stati d’animo genuini
dell’autrice, ma, nota I’Odesskij, ¢ come se esso rispondesse anche ad un preciso intreccio narrativo
che sottintende un approccio per cosi dire “creativo’, “letterario’”. Qtlello che interessa all’autore ¢ il
funzionamento del testo nella cultura in dipendenza dalla sua struttura linguistico-narrativa, da un
lato, e dai suoi collegamenti con la dimensione fenomenologica, dall’altro. Da qui il riferimento alla
quarta dimensione, quella della cultura e del suo funzionamento che ritroviamo in tutte le diverse
sezioni del libro. Nella seconda sezione, dove 'approccio culturologico ¢, per cosi dire, esplicito,
Odesskij scandaglia il senso profondo di numerose opere e generi della tradizione antica russa, con
particolare riferimento alla trattazione letteraria e culcurale di specifici temi (da quello della malattia
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e delluomo sofferente” in ambito generalmente anticorusso al concetto di “scandalo e seduzione”
nella concezione di Avvakum), alla lettura storico-culturale e politico-filosofica di ideologemi prov-
videnzialistici quali la formula “Mosca-Terza Roma’, o il mito di Mosca come citta di San Pietro, o
ancora le implicazioni biblico-ebraiche nella coscienza storica degli slavi orientali. All’'opposizione
tra “capitale” e “provincia” nell’agiografia anticorussa ¢ dedicata una rassegna concisa, ma convin-
cente nelle sue linee descrittive. Ed infatti il lettore trovera sempre ipotesi interpretative suggestive e
un’indubbia originalita nella lettura di fenomeni culturali e letterari ampiamente frequentati dagli
specialisti. Oltre a questo, come, ad esempio, nel caso della trattazione della formula “Terza Roma”
o nello studio dell’immagine del “Celovek bolejusty”, Odesskij si muove in una prospettiva storico-
cronologica molto ampia che non si limita all’epoca anticorussa, ma sa spaziare fino alla moderni-
ta. Ad un altro filone, per il quale vale sempre una forte suggestione extra-letteraria, ¢ dedicata la
sezione successiva, quella relativa alla poetica dell’occultismo. Qui Odesskij inserisce alcuni studi
dedicati al vampirismo (insieme a T.Michajlova il nostro ha pubblicato anni addietro uno studio
specifico sul tema, Graf Drakula: Opyt opisanija [Moskva 2009] ottenendo ampio consenso dalla
critica e dal pubblico, dato il carattere anche divulgativo dell’opera), ¢, pit in generale, si concentra
su fenomeni poco noti quali le commedie di V.I. Lukin, il tema del vampirismo nella prosa giovanile
di A.K. Tolstoj, la presenza di G. GurdZiev nel romanzo di II'ja Erenburg, il romanzo Podzemnaja
Moskva di A.A. Alekseev, ecc. A sé sta il saggio Dostoevskij e la quarta dimensione che tende a dimo-
strare la dipendenza del celebre passo dei Karamazov sulla geometria non euclidea non dagli studi
del Lobacevskij, ma dagli scritti del chimico e propagandista dell’occultismo A.M. Butlerov e, in
concreto, dal saggio Cetvertoe izmerenie prostranstva i mediumizm (1878). A questo si aggiunga un
convincente studio sul “collettivismo fisiologico” di A. Bogdanov, dai suoi interessi sul vampirismo
fino alla creazione del celebre Istituto di trasfusione, ¢ infine un articolo sul mito degli dei antichi
nell’opera di A. Kruéenych. Di carattere piti marcatamente storico-pubblicistico il breve intervento
su vampirismo ¢ Iantisemitismo dei nostri giorni.

La sezione relativa alla poetica della letteratura in opposizione a quella dei media si concentra
su temi storicamente riconducibili al modernismo: i giornali e la Sconoscinta di A. Blok in relazione
all’uccisione di Gapon, I'11 settembre (il terremoto del 1927 in Crimea) nel romanzo di Il’f e Petrov
Le dodici seggiole e, infine, il rapporto tra avanguardia e stampa sovietica a proposito di D. Charms,
nel quale il lettore trovera una serie assai ricca e articolata di fonti e riferimenti. Ai problemi relativi
alla natura stessa del concetto di poetica ¢ dedicata infine 'ultima sezione. Tra questi da segnalare
due saggi dedicati a G.O. Vinokur, uno sul suo studio della politica linguistica in epoca petrina,
Ialtro sulla sua polemica nei confronti del celebre libro di A.M. SeliS¢ev Jazyk revoljucionnoj epochi
(1928), e ancora un lavoro su Jurij Tynjanov e il problema “Il Barocco e I’Avanguardia”. Curiosa-
mente la raccolta si chiude con un saggio sulla concezione critico-letteraria di Leo Spitzer, saggio di
antica data, essendo stato scritto ancora nel 1988, e che viene posto in chiusa quasi a voler confer-
mare ['omogeneitd di un metodo interpretativo scelto molto tempo addietro e sviluppato nel corso
di tanti anni, in ambiti d’indagine assai diversi, ma che vengono tutti collegati tra loro nello sforzo
di affermare la centralitd del metodo d’indagine filologico accompagnato da un altrettanto sicuro
approfondimento delle fonti storiche, politiche e giornalistiche. %6110 di Odesskij vuole cosi essere
un punto d’arrivo, ma anche di partenza, considerando la coerenza del metodo adottato e la serieta
delle soluzioni interpretative qui applicate.

Stefano Garzonio
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A. Giust, “lvan Susanin” di Catterino Cavos. Un’opera russa prima dell opera russa,
De Sono Associazione per la Musica, Torino 2011, pp- XV+412.

Rielaborazione della tesi di laurea in musicologia presso 'universitd di Padova, il volume di
Anna Giust si apre con un interrogativo dalla risposta non scontata: “Qual ¢ la prima opera russa?”.
Tale viene spesso considerata Zizn' za carja (1836); ma ¢ evidente, ad uno sguardo pil attento,
che l'opera di Michail Glinka, lungi dal fare comparsa improvvisa nel panorama musicale russo, ¢
frutto di un lungo e travagliato percorso culturale iniziato con le riforme petrine e protrattosi fino
a inizio Ottocento. Giust, per la prima volta in Italia, analizza a fondo genesi e sviluppo dell’opera
seria, dell’opera buffa e dei suoi derivati ottocenteschi in Russia, soffermandosi infine su un com-
positore (Cavos) e su una delle sue opere di maggiore successo (fvan Susanin, 1815, su libretto di
Sachovskoj) che rappresentano, nonostante la poca fama odierna, un presupposto fondamentale per
l'opera glinkiana.

L’impresa di ricostruire in poco spazio la complessa vita teatrale dal XVIII secolo alla prima
metd del XIX secolo si mostra subito piuttosto difficile: se in Italia pochi studiosi si sono occupati
dell’opera musicale nel *700 e dei suoi sviluppi ottocenteschi — con un approccio in genere lettera-
rio, che relega il piano tecnico-musicale sullo sfondo, — i materiali reperibili in Russia, risalenti per
lo pitr agli anni ’50 ¢ 60, sono viziati spesso da pregiudizi ideologici, che impediscono di collocare
e interpretare i testi nella realtd in cui nacquero e si svilupparono. Giust tenta cosi, con la sua im-
ponente monografia, di presentare finalmente in luce chiara, sgombra da pregiudizi, la vita teatrale
e musicale pre-glinkiana, per poi approfondire I’analisi dell’opera che secondo lei rappresenta il
precedente pil significativo, anche per la similitudine tematica, di Zizn'za carja.

Il saggio si apre con un capitolo dedicato alla genesi ¢ allo sviluppo dei vari generi musicali
e teatrali nella Russia dei secoli XVIII e XIX, a partire da Cefal i Prokris di Araja, su libretto di
Sumarokov (1755), considerata la prima opera seria presentata in Russia. L’autrice sottolinea qui
I'influenza dei compositori europei: si ritrovano a comporre in Russia molti autori italiani (Sarti,
Cimarosa) e francesi: questi ultimi importano presto a San Pietroburgo il gusto per 'opera francese,
soprattutto di autori quali Philidor e Monsigny. Viene cosi a crearsi, come spiega I"autrice, un corto
circuito tra diverse tendenze e stili che aumentera col passare degli anni. Giust narra poi dell’arrivo
dell’opera buffa e dell’opera comica, generi che trovano subito un terreno fertile slegato dalla tradi-
zione classicista ¢ orientati alla realth contadina e quotidiana russa, come testimoniano le opere di
Ablesimov, Popov, Knjaznin. La seconda parte del capitolo presenta la intricata situazione teatrale
del primo ‘800, quando le compagnie russe e straniere si moltiplicano, cosi come gli attori di talento,
ormai professionisti, e si assiste alla costruzione di nuovi teatri ¢ allo sviluppo di nuovi stili e ten-
denze teatrali. Faticosa per il lettore digiuno, data 'enorme mole di dati ¢ informazioni racchiusa in
poco pitt di venti pagine, questa panoramica ¢ assolutamente necessaria per comprendere il mzilieu
culturale in cui si sviluppa I’attivitd del compositore veneziano Catterino Cavos (1775-1840), alla
cui vita e opera ¢ dedicato il secondo capitolo.

Cavos, nato a Venezia e formatosi nell’alveo della musica italiana, riesce con straordinario
spirito di adattamento ad inserirsi nella vita culturale della Russia, dove si trasferisce dopo la pace
di Campoformio (1797), diventando Maestro di Cappella dell’opera russa gia nel 1803 e condivi-
dendo con i nuovi compatrioti i travagli della formazione di un’opera ¢ di un teatro genuinamente
russi, tanto da essere annoverato da Stasov, molti anni dopo, tra i compositori russi e non tra i nu-
merosi musicisti stranieri iz tournée. 1l capitolo, uno dei migliori del volume, descrive in maniera
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dettagliata la biografia ¢ le opere di Cavos, soffermandosi prima sulle composizioni per le opere e i
balletti “comico-fantastici’, in grande voga in quei decenni (come Knjaz’ nevidimka, 1805, o Il ja
Bogatyr’, 1807), poi sulle opere patriottico-folcloriche scritte in collaborazione con A. §ach0vsk0j,
come la celebre opera-vaudeville Kazak stichotvorec (1812) e sui balletti composti dopo la disfatta di
Napoleone (come Opoléenie, ili Ljubov’k otecestvn, 1812). A Sachovskoj, autore del libretto per Jvan
Susanin, ¢ dedicato I'ultimo capitolo della prima parte, che ne fornisce un breve profilo. Interessata
al punto di vista musicologico, 'autrice si lascia qui sfuggire alcune imprecisioni: oltre a non citare
in bibliografia studiosi importanti come I. Aleksandrova e D. Ivanov, mette in forse la presenza di
Sachovskoj in Italia (testimoniata invece dalle lettere pubblicate nel 1816 su Syn otecestva) e liqui-
da la Beseda ljubitelej russkogo slova, circolo letterario degli arcaisti di cui il drammaturgo fu attivo
membro, come fucina di vetero-classicisti reazionari, laddove recenti opere (M. Al'tduller 1984,
2007, M. Majofis 2008) ricordano 'interesse di questo circolo per il folklore, per Rousseau, per il
romanticismo tedesco e inglese. Va tuttavia riconosciuto a Giust [’essere riuscita a presentare, pur
sinteticamente, tutte le fasi della lunga ¢ complessa carriera del drammaturgo.

Nella seconda parte ha finalmente inizio la disamina musicologica dell' fvan Susanin. La storia
del contadino che nel 1613 si sacrifica per salvare la vita al futuro zar Michail Romanov, impedendo-
ne conl’inganno la cattura da parte di un drappello di polacchi, viene trasformata contro ogni verita
storica: il vecchio conduce in un bosco sperduto i balordi per far fuggire lo zar, mal’intervento prov-
videnziale di una truppa russa ristabilisce il lieto fine, riconducendo la storia nell’alveo dell’opera
comica. L’analisi, condotta in maniera rigorosa, con un’abbondanza di particolari tecnici che puo
rendere difficile la comprensione per il lettore non specialista, mostra come siano gia presenti i segni
dell’opera seria glinkiana, con un ouverture compendio di vari leitmotiv dell’opera, con un’accurata
presenza di motivi e temi folclorici che ne fanno un’opera si ancora influenzata da modelli francesi,
ma gia orientata verso la realt ¢ il by# russo. Apprezzabile la scelta di riportare I’intero libretto in tra-
duzione con molti brani della partitura per chiarire al lettore cio che I'autrice analizza e commenta.

Dopo un breve capitolo, un po’ avulso dal resto del volume, in cui si ripercorre il “mito di
Susanin” attraverso la ricostruzione documentaria di alcuni studiosi russi (Zontikov e Kiseleva in
primis), gli ultimi due capitoli della seconda parte presentano interessanti confronti tra fvan Susanin
e altre due opere: la prima ¢ ovviamente Zizn'za carja, discendente diretta di quella di Cavos, I'altra
¢ Les deux journées, possibile ispiratore di Cavos. Il confronto con I'opera glinkiana ¢ il naturale
punto di arrivo di tutta la pubblicazione: Giust spiega i numerosi punti di contatto tra la cosiddetta
“prima opera russa’ e 'opera-vaudeville precedente, sottolineandone le innovazioni narrative, come
ad esempio il secondo atto “polacco’, la scena finale sulla Piazza Rossa dopo I’esecuzione (in Glinka
presente) del contadino, e formali, come la maggiore integrazione dell’elemento folclorico nella
partitura. Importanti anche i documenti che provano il sincero interesse di Cavos per 'opera del
giovane Glinka, ¢ la sua ferma volonta di portarla in scena e di dirigerla personalmente, a dispetto
delle prudenze del direttore dei teatri imperiali Gedeonov, che temeva di offendere il maestro di
cappella dando il placet per un’opera tanto simile a quella del veneziano.

Inaspettato ¢ interessante il breve raffronto tra lopera cavosiana e Les deux journées di Che-
rubini su libretto di Bouilly (1800), opéra-comigue ben nota al pubblico russo. Benché Giust non
riporti fonti concrete che provino una diretto legame, le vicinanze formali e contenutistiche potreb-
bero far pensare a un’influenza indiretta di quest’opera su Cavos e Sachovskoj, che meriterebbe di
essere indagata piti a fondo in pubblicazioni successive.

Dopo un breve capitolo di conclusioni, dove si sottolinea ancora I"importanza di Cavos nella
formazione di una “coscienza operistica” autoctona russa, Giust inserisce due appendici, la prima
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delle quali ¢ I'inedita partitura per orchestra di un numero dell’opera, il coro “ne busujte, vetry
bujnye”, che viene confrontato con la celebre canzone popolare omonima cui si ispira, mentre la
seconda ¢ un primo e utile tentativo, mai fatto sinora, di sistematizzare in una tabella tutte le com-
posizioni dello stesso Cavos.

Il volume rappresenta quindi un importantissimo passo verso una pitt approfondita conoscen-
za del teatro e della scena musicale russa pre-glinkiana, ancora troppo poco nota nel nostro paese,
nonostante i chiari legami con la scena musicale italiana e 'intrinseca effervescenza culturale di una
cultura ancora iz fieri.

Lorenzo Cioni

A.A. Fet, 1l vichiamo della poesia, a cura di P. Dusi, con saggio introduttivo di V.
Zelinski e foto di G. Ganzerla, Tarantola ed., Brescia 2012, pp. 678.

11 libro presenta un’ampia scelta di poesie di Afanasij Afanas’evi¢ Fet, relative a tutto Iarco
dell’attivita creativa del poeta, a cominciare dal 1840, quando egli era ventenne, fino al 1892, ’'anno
della morte.

La difficolta di resa di un testo poetico in un’altra lingua ¢ nota, tanto che qualcuno ha so-
stenuto I'inutilitd di questo genere di traduzione. D’altro canto, se si accogliesse questa tesi i poeti
sarebbero noti soltanto in patria o agli specialisti che ne conoscono la lingua. Dunque, bisogna rin-
graziare chi si ¢ cimentato nella traduzione di Puskin, di Lermontov, di Blok, e di tutti gli altri. Di
Fet si hanno poche versioni in italiano e, pur essendo un grande poeta, in Italia ¢ noto quasi soltanto
agli specialisti, risulta percio tanto pitt meritoria quest’opera di Pia Dusi che presenta quasi trecento
sue poesie.

Anche il metodo della traduzione ¢ stato a lungo discusso: conservare la struttura formale del-
la versificazione o privilegiare la pregnanza dei termini, ricostruire l'azmosfera, o athdarsi alla costru-
zione narrativa? La traduzione di Dusi “predilige la ricerca di un linguaggio armonico accanto alla
fedelta al testo” (p. 58), e affianca alla versione italiana il testo russo, soddisfacendo cosi la domanda
divulgativa ¢ insieme I'esigenza specialistica.

L’edizione, molto bella ed estremamente curata, ha un altro notevole merito: la ricostruzione
dell’atmosfera, che i versi evocano, mediante un apparato fotografico veramente eccezionale, con
cui l'autore, Giancarlo Ganzerla, vuole far emergere /z voce della poesia, “per definizione universale e
libera da vincoli di tempo e di spazio, in grado di appropriarsi, fondersi, confondersi e rinascere tra
le colline moreniche a sud del Garda, tra le agitate o placide acque del Benaco ¢ ancora traicampie i
prati innevati, tra le rive verdeggianti dei flumi, o in qualsiasi luogo la vita ci porti e la voce della Na-
tura risponda al richiamo” (pp. 5-6). E in effetti, per esprimersi con le parole di Vladimir Zelinskij,
autore del bel saggio introduttivo, “Fet ha insegnato al nostro occhio a vedere cid che ¢ nascosto,
all’orecchio a sentire le cose come si rivelano nel profondo del nostro essere”. Si pud dire percio che
la poesia di Fet esprima “lo sfondo dialogico della natura umana. Le cose si aprono al poeta nella
loro purezza iniziale, nell’abisso dell’infinito meravigliato” (p. 11), e percio esse sono anche comuni,
occorre soltanto saperle guardare nel loro affacciarsi all’animo.
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Ci si chiede se la mancanza di popolarita di Fet tra i suoi stessi contemporanei, rilevata da
Cajkovskij, fosse dovuta alla sua figura scontrosa, risentita, pratica ¢ alquanto calcolatrice, in cui
sarebbe stato difficile indovinare una tale profondita di sentimento, o piuttosto, come sostiene Ze-
linskij, all’essere la sua voce fuori tempo ¢ lontana sia dagli anni *30 dell’Ottocento che dall’inizio
del nuovo secolo, dove la sua ricerca della musica oltre la parola sarebbe stata, per cosi dire, di casa.
Forse bisogna mettere in conto entrambi i fattori. Nella sua epoca il lettore colto “cercava altri doni’,
ricorda Zelinskij, ¢ la critica progressista privilegiava la poesia civica, come quella di N. Nekrasov, il
cui compito era la difesa degli oppressi, mentre /arte per ['arte a cui veniva ricondotta la poesia di
Fet risultava all’opinione pubblica astratta, troppo raffinata e, soprattutto, lontana da un qualche
“dolore sociale” (p. 16).

D’altro canto, amici e conoscenti hanno spesso sottolineato il convenzionalismo della sua vita
privata e sociale, cosi incongruo con la profondita dell’ispirazione poetica, come sottolinea I'amico
Ja. Polonskij con la sua esclamazione: “Di che razza sei [...] da dove provengono le tue poesie, cosi
pure, cosi nobili eideali...” (p. 9). Cercando le ragioni di una tale incongruita, nella sua ricostruzione
della biografia del poeta Pia Dusi ricorda come la privazione da parte delle autorita ecclesiastiche di
Orél del cognome del padre, Senéin, con la conseguente perdita dell’ereditd nobiliare, per il fatto che
il matrimonio dei genitori era avvenuto due anni dopo la sua nascita, ne avesse condizionato la vita
e le scelte pratiche (p. 24). Dai quattordici anni fino ai cinquanta, infatti, fu registrato col cognome
della madre, e con questo ¢ conosciuto nel mondo letterario fino ad oggi. Anche se i primi versi,
comparsi sul “Moskvitjanin” di Pogodin, furono molto apprezzati da Belinskij, la sua attivita poetica
non gli garantiva il sostentamento, di qui la necessitd d’intraprendere la carriera militare, ¢ poi l'at-
tivita di agronomo che lo impegno sui suoi possedimenti dal 1860. P. Dusi ripercorre, con ricchezza
di particolari, le vicende della vita e della fortuna letteraria del pocta, affidandosi alle memorie dello
stesso Fet, ai diari e all’epistolario di Tolstoj, ai saggi introduttivi e all’apparato di note alle Opere di
L. A. Ozerov ¢ B. Ja. Buchstab, ¢ allo scritto recente di S. Schneider: 4% der Grenzen der Sprache.
Eine Studie zur Musikalitiit am Beispiel der Lyrik des russischen Dichters Afanasij Fet (Berlin 2009).

La scelta delle poesie si rivela particolarmente felice in quanto fa emergere la ricchezza del
mondo poetico di Fet ¢ un aspetto fondamentale della sua creazione: il trascendimento o addirittura
la cancellazione del tempo storico. Anche dove ¢ evidente il riferimento a un episodio preciso della
vita, come nei versi: “Io parto. Si smorza / Sulle labbra il consueto ‘addio” (p. 283), dove la banale
concretezza del commiato sfuma nell’abisso di un sentimento privo dei parametri del prima e poi
(“Dove devo portare la mia tristezza?”), e il saluto per crudelta negato viene collocato nella dimen-
sione dell’attesa che altro non ¢ che la fissazione, la perennita della negazione: “Ma, forse, in un pa-
ese lontano / D’un tratto udird il tuo saluto”; quel “forse”, infatti, toglie tempo e luogo alla speranza
e ne fa un sentimento universale. E i versi successivi lo confermano con la metafora del viandante
a cui solo alla fine della curva, superati tutti gli ostacoli, giunge da lontano la risposta all’addio, ma
¢ appunto una universalizzazione, la liberazione del sentimento della speranza dallappartenenza a
quella precisa individualita.

Il procedimento di destoricizzazione ¢ tipico, ¢ vero, di tutta la poesia lirica, ma il pit delle
volte, specialmente nel Novecento, si accompagna ad una sorta di dilatazione dell’io e non necessa-
riamente alla sua obliterazione, come accade per lo piti in Fet : “Siamo due pattini leggeri sul fiume,
/ Siamo due remiganti su fragile barchino, / Siamo due chicchi in uno stretto guscio, / Siamo due
api su un fiore pieno di vita, / Siamo due stelle nell’alto dei cieli” (p. 471). E all’eternita delle stelle
corre 'io nel trascendimento e nell’oblio di sé: “Ecco perché, quando tanto difficile ¢ respirare, /
Per te ¢ di tanto conforto levare la fronte / Dalla faccia della terra, dove ¢ tutto buio e misero, / A
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noi, nel nostro profondo, dove c’¢ fasto e luce” (p. 457). Non per nulla questa poesia piacque par-
ticolarmente a Tolstoj, che otteneva lo stesso risultato di annullamento del soggetto empirico con
I’assolutizzazione della dimensione etica.

Ma nessun esempio, nessuna espressione che voglia specificare i caratteri dell’universo poetico
di Fet, raggiungera mai la pregnante lucidita di quei bellissimi suoi versi del 1846, che rivelano la
peculiare metodologia del creare cui egli rimase sempre fedele: I’inabissamento nel fondo oscuro
dell’anima, la privazione dell’identita che libera il canto dallappartenenza e lo fa universale : “Ofelia
stava morendo ¢ cantava, / Cantava ¢ intrecciava ghirlande; / Con fiori, ghirlande e canto / Discese
sul fondo del fiume. / E molto coi canti svanisce / Per me sul fondo buio dell’anima, / E a me molta
emozione, e canti, / E lacrime, ¢ sogni fu dato.” (p. 159).

La traduzione di Dusi, fedele al testo senza farsi prosa, privilegiando la ricerca del termine ade-
guato e rinunciando al metro che tasferirebbe il ritmo a scapito dell’immagine, riesce a trasmettere
la ricchezza delle metafore e la profonditd del sentimento che caratterizza questo mondo poetico,
offrendo al lettore italiano, con 'ampiezza della selezione, la viva figura di un grande poeta.

Angela Dioletta Siclari

K. Azadovskij, Ril'’ke i Rossija: stat’i i publikacii, Novoe Literaturnoe Obozrenie,
Moskva 2011 (= Nau¢noe prilozenie, XCV), pp. 419.

Tra le pit recenti pubblicazioni della prestigiosa collana moscovita ¢ sicuramente degna di
nota la riproposta di alcuni degli scritti dello studioso pietroburghese Konstantin Azadovskij dedi-
cati all’ampio e ormai classico tema “Rilke ¢ la Russia”

Come precisato nella prefazione, il lavoro si sviluppa su due assi principali, alternando contri-
buti relativi allo studio dei rapporti rilkiani con la cultura del paese che arrivo a definire come la sua
vera patria, con articoli che esplorano I'eco della sua opera nella vita ¢ nella produzione di diverse
personalita della cultura russa. L'autorita di Azadovskij in questo campo, cui ha dedicato gran parte
delle sue energie sin dagli anni Sessanta, nonché quella dell’editore, sono di per sé garanzia di qualita
dello scritto in questione.

Il lungo primo articolo, gid apparso nel 2003, ¢ un dettagliato resoconto dell’incontro di Ril-
ke con la lingua, la letteratura e numerose personalith della Russia a cavallo tra Otto ¢ Novecento.
Basate essenzialmente sull’epistolario rilkiano, con molti dati forniti da materiali d’archivio inedi-
ti, queste pagine mostrano come il poeta si sia creato un mito russo personale, avulso dalla realtd,
ma coerente con il clima culturale di un’epoca profondamente imbevuta di manie orientalistiche.
La tesi principale di Azadovskij ¢ I'idea che lo sguardo di Rilke sulla Russia sia quasi interamente
filerato dagli occhi della persona che lo ha attirato allo studio della cultura russa e con il quale ha
visitato due volte il paese (1899, 1900), la scrittrice e filosofa russo-tedesca Lou Andreas-Salomé,
indubbiamente una delle figure femminili piti affascinanti del primo Novecento. E all’incontro con
lei (1987) che viene fatta risalire I'origine della passione russa rilkiana, dopo prime letture risalenti
ancora alla giovinezza praghese (pp. 14-19, 57). Lo studioso ripercorre con precisione e vivacita i
mesi di intensa preparazione culturale al viaggio, segnati dallo studio ¢ da numerosi contatti con
conoscenti russi. Rilke ricordera per anni la Pasqua moscovita come una delle esperienze pit signifi-
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cative, il cui mistero ¢ i cui colori fiabeschi predilige con decisione all’atmosfera europea della capi-
tale (come anche della “quasi polacca” Kiev, visitata I’anno successivo). Azadovskij sottolinea come
Rilke e la sua compagna di viaggio si costruiscano una visione parziale del paese, corrispondente agli
stereotipi misticheggianti di cui sono nutriti. La narrazione prosegue con i mesi successivi al primo
incontro con Mosca ¢ Pietroburgo, nei quali vengono composti i versi di Das Buch vom monchischen
Leben, impensabili senza I'esperienza russa, fino al pitt ampio viaggio dell’anno seguente, che porta
Rilke ¢ la Andreas-Salomé fino all’Ucraina e al Volga. Opportunamente Azadovskij, discutendo le
giornate trascorse dal poeta in Ucraina, rimanda in nota a saggi critici in lingua ucraina (che danno
sicuramente una visione pitt ampia della specifica problematica “Rilke e I’ Ucraina”).

Fino al 1902, anno del trasferimento a Parigi e dell’inizio della collaborazione con Rodin, Ril-
ke vive un periodo di fortissimo interesse per I’arte russa, che lo spinge a cercare lavoro come critico
con ’intenzione di farsi mediatore fra la cultura russa e il mondo di lingua tedesca (nel secondo
articolo della raccolta I’A. descrive I’ insuccesso degli sforzi di Rilke). Secondo Azadovskij I’ interesse
di Rilke per le “cose russe” avrebbe persistito fino alla morte (1926), anche in anni in cui tale attra-
zione sembra meno presente. Egli evidenzia I'importanza che la conoscenza con la Russia ha avuto
per la formazione della Weltanschauung di Rilke (p. 64) e riesce a mostrare la convenzionalita di
certi luoghi comuni della critica rilkiana, in particolare I’idea di una rigida separazione tra “periodo
russo” e “periodo francese” (pp. 84-94): durante il secondo dei quali prosegue, per esempio, il dialo-
go interiore di Rilke con la complessa figura di Tolstoj.

[ sette articoli che seguono, meno specificamente “rilkiani” e di taglio pit strettamente com-
paratistico, non mancheranno di destare la curiosita di ogni slavista attento allo studio dei rapporti
culturali slavo-germanici. Il corposo studio sui rapporti di Rilke con A. Benua (Benois), la cui prima
versione risale al 1977 (poi ripubblicato in versione pitt ampia con un maggior numero di materiali
d’archivio nel 2003), ¢ di grande interesse ai fini di una pitt ampia comprensione della cultura russa
del primo Novecento, della sua interazione con I’Europa occidentale e dell’attivita di personalita di
primissimo piano come lo stesso Benua, S. Djagilev e D. Filosofov. Le lettere tra i due “protagonisti”
e altri personaggi (purtroppo riportate non nell’originale tedesco o francese, ma solo in traduzione
russa) permettono di ricostruire la storia dei fallimenti di Rilke nei tentativi di diventare un collabo-
ratore di “Mir Iskusstva’, di organizzare esposizioni di arte russa a Berlino e a Vienna e, infine, di tra-
durre in tedesco il volume di Benua sull’arte russa. Si rivela, nella scrittura azadovskiana, un aspetto
“umano” che traspare in particolare nel rimpianto per la mancata realizzazione di quell’arricchimen-
to culturale che il trasferimento di Rilke in Russia avrebbe potuto portare al paese (pp. 218-219).

Il breve e recente saggio dal titolo Soversennye sustestva, dedicato alla passione del Rilke ormai
cinquantenne per il teatro russo delle marionette di Parigi diretto da Ju. Sazonova-Slonimskaja, illu-
stra una pagina interessante ¢ poco studiata della storia dell’emigrazione russa in Francia, cosi come
della tarda biografia del poeta. Vengono anche riportate (sia nell’originale francese che in traduzione
russa) le lettere superstiti di Rilke alla Sazonova, custodite nella Houghton Library di Harvard.

Il quarto studio ¢ incentrato sull’episodio forse pitt noto dell’esperienza russa di Rilke, ovvero
il suo intenso rapporto epistolare con Marina Cvetaeva nel 1926, pochi mesi prima della morte. Ne-
gli anni, il contributo di Azadovskij alla diffusione e interpretazione dei materiali d’archivio relativi
all’incontro tra i due grandi poeti ¢ stato inestimabile. A tratti, come gia notato da altri, si ha pero
I'impressione di un tono quasi agiografico nella descrizione dell’ incontro spirituale tra i due (p. 292).

Di grandissimo interesse ¢ anche I'articolo del 1991 su Rilke ¢ A. Blok, che reca il sottotitolo
predvaritel’nye zametki, come a voler invitare altri studiosi a portare avanti il non facile percorso
iniziato da queste pagine. Azadovskij sottolinea I’eccezionale importanza di entrambi i poeti per le
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letterature dei rispettivi paesi, cosi come il loro comune retaggio culturale ¢ letterario. Evidenziando
brevemente similaritd (culto dell’irrazionale e dell’eterno femmino nel primo caso) e differenze (al-
lontanamento di Blok dalla poesia pura negli ultimi anni nel secondo), lo studioso rinuncia tuttavia
ad affrontare il delicato tema dell’affinith o divergenza della loro poesia, per concentrarsi sui contatti
che possono aver legati i due poeti in vita (p. 317). La conoscenza di Blok con alcuni dei pitt alacri
propagatori dell’opera rilkiana in Russia nei primi anni del secolo (gli scrittori e traduttori J. von
Giinther e R. von Walter, entrambi tedeschi del Baltico, nonché lo stesso V. Brjusov) non ¢ stata
sufficiente per suscitare in Blok un forte interesse nei confronti dell’opera rilkiana. Le ultime pagine
dello studio di Azadovskij sono invece dedicate alla ricostruzione della ben piti solida e appassionata
conoscenza della poesia blokiana da parte di Rilke. Da queste pagine emerge I’abilita di Azadovskij
nel ricostruire il panorama delle relazioni culturali tra due paesi in una determinata epoca attraverso
le figure (spesso poco conosciute) di traduttori, estimatori e viaggiatori.

Seguono alcune pagine dedicate ai contatti di Rilke con le sorelle Elena e Ida Vysockaja, si-
curamente note agli studiosi di B. Pasternak (non a caso ’articolo reca il sottotitolo 4 teme Ril’ke
i Boris Pasternak’). Anche dall’analisi dei rapporti del poeta con Vjaéeslav Ivanov, grazie alla cita-
zione integrale di diversi materiali inediti (lettere tra Ivanov e il letterato Ju. Anisimov, traduttore
rilkiano e amico di B. Pasternak, e tra Rilke ¢ il traduttore D. Umanskij), risulta evidente in poche
pagine il quadro di un altro illuminante e poco noto episodio della vita culturale curopea dei primi
decenni del Novecento.

La conclusione del volume spetta invece a una breve biografia dello scrittore ¢ traduttore A.
Bisk, nato a Kiev nel 1883 ¢ morto novantenne negli Stati Uniti, a cui spetta il prestigioso titolo di
primo scopritore russo della poesia di Rilke (p. 376).

Ci troviamo quindi, con questa riproposta di studi di Azadovskij, di fronte ad opera di gran-
dissimo interesse non solo per gli estimatori dell’opera rilkiana, ma anche per gli slavisti di taglio
comparatistico ¢ per gli studiosi della letteratura russa dell’emigrazione.

Alessandro Achilli

A. Zolkovskij, Poetika Pasternaka: invarianty, struktury, interteksty, Novoe litera-
turnoe obozrenie, Moskva 2011 (= Nau¢noe prilozenie, XCVI), pp. 608.

Il volume raccoglie il frutto di una quarantina d’anni di lavori pasternakiani dello studioso
moscovita, emigrato negli Stati Uniti alla fine degli anni Settanta e oggi professore alla University
of Southern California. I ventiquattro articoli che compongono l'opera, pubblicati in svariate sedi
ora in russo ora in inglese lungo quattro decenni, si basano sull’apparato teorico sviluppato dall’au-
tore a partire dalla fine degli anni Sessanta in collaborazione con Ju. Séeglov e noto come “poetica
dellespressivitY” (“poetika vyrazitel nosti”), rivolto allo studio prettamente scientifico dell’universo
poetico (“poeticeskij mir”, “PM”) di un determinato autore. Punto di partenza di questa metodolo-
gia di studio, chiaramente influenzata dallo strutturalismo e dalla linguistica generativa, ¢ I’idea che
l'opera di un poeta costituisca un mondo unitario e coerente, primariamente definito da un tema
centrale, il quale ne determina tutti i successivi piani di composizione e lettura. Cio fa si che tutte le
poesie di un autore possano convenzionalmente essere studiate come un ‘unica poesia (p. 32). Nel caso
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di Pasternak, Zolkovskij identifica come tema centrale di essa “I’interazione dell’entusiasmo con la
quotidianitd” (“obsten e vostorga s obichodom”, p. 11, citazione pasternakiana), che si esplica nei due
sottotemi del “contatto” (“kontakt”) e dell“unitd” (“edinstvo”, p. 34). Essi, secondo i principi della
“poctica dell’espressivitd’, determinano tanto I'immaginario del poeta, quanto gli strumenti stilistici
indispensabili per la sua raffigurazione, entrambi retti da un certo numero di “invarianti”. La stessa
disposizione degli articoli nel volume, che non segue la cronologia della loro stesura o pubblicazione,
rispecchia 'ordine mentale della scelta di metodo dell’autore: a uno studio introduttivo sull’universo
poetico di Pasternak, segue una parte dedicata alle invarianti a livello del contenuto (“predmernye’,
termine di non facile traduzione in italiano), per passare poi alle invarianti stilistiche, all’analisi spe-
cifica di singole poesie, per concludere infine con saggi di carattere intertestuale e comparatistico.
Zolkovskij specifica d’altronde come I’idea di un universo poetico unitario non escluda, beninteso, la
possibilita e la necessita dello studio dell’evoluzione poetica di un autore (pp. 22-23).

Un libro di non facile lettura, probabilmente complicato da un alto numero di abbreviazioni,
schemi e modelli matematici (niente di nuovo per chi ha familiarita con gli scritti zolkovskiani),
ma sicuramente di grandissimo interesse ¢ utilita sotto due profili: come approfondimento e studio
scientificamente fondato dell’opera di Pasternak (idem si dica per lo studio di N. Fateeva del 2003),
ovviamente, ma anche come guida metodologica per una lettura rigorosa di qualunque scrittore.
Non si puo non riconoscere a Zolkovskij il merito di aver dato, sulle orme di Lotman e Lichadév,
dignita scientifica a un concetto utile e produttivo, ma altrettanto sfuggente e impalpabile come
quello di universo poetico. Lo stesso vale, ad esempio, per alcune importanti puntualizzazioni sui
concetti di testo, podtekst e citazione in Pasternak, che presentano una valida griglia tassonomica
per 'analisi letteraria di qualsivoglia autore, testo o anche genere. Lo studioso pone a se stesso ¢ al
lettore domande indubbiamente stimolanti, interrogandosi sulla legittimita di considerare come
“motivi” i procedimenti stilistici (p. 175) e alle quali I'approccio della “poctica dell’espressivita”
offre una risposta evidentemente positiva. Ricco di ausili metodologici anche il saggio su Pasternak
e B. OkudZava, incentrato sulla comparazione sulla base di pochi testi degli universi poetici dei due
autori e utilissimo riferimento per una comparatistica letteraria scientifica in generale.

Per quanto riguarda il pasternakovedenie nello specifico, sono altamente apprezzabili alcu-
ne puntualizzazioni dell’autore a proposito di diversi “luoghi comuni” della critica. Importante ¢
la discussione Zolkovsiana sulla complementarieta di metonimia ¢ metafora in Pasternak (pp. 15,
37), che va ad arricchire il fondamentale studio di Jakobson del 1935, nel quale veniva affermato
il carattere eminentemente metonimico della poetica pasternakiana. Altrettanto interessanti sono
le considerazioni di Zolkovskij sulla convivenza nell’universo poetico dell’autore di Zivago di un
atteggiamento “romantico” ¢ di uno “non romantico’, che superano la tradizionale univoca distin-
zione dei due campi fondata sulle parole del poeta stesso (p. 90). Si vedano anche le suggestive
riflessioni sulla pasternakiana “poesia della diatesi’, nel corso delle quali si assiste a una sostanziale
identificazione della categoria verbale, o meglio del suo uso figurato, con uno specifico tropo del
poeta, parte integrante del suo universo poetico (anche in questo caso il punto di partenza ¢ il gia
citato scritto di Jakobson, in cui era stata mostrata [“assenza dell’attivo” in Pasternak). Zolkovskij
arriva a definire il procedimento pasternakiano dello spostamento dei predicati da un attante a un
altro come “I'originale contributo di Pasternak allo sviluppo del sistema russo delle diatesi” (p. 15).
Queste pagine fanno parte di una sezione del volume in cui viene sviluppato, in assoluta coerenza
con I'impostazione generale dell’opera, lo studio dell’ancora una volta jakobsoniana “poesia della
grammatica’. L’articolo probabilmente pili innovativo in essa contenuto ¢ quello relativo alla “scrit-
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tura infinitiva” di Pasternak (“infinitivnoe pis’mo”), parte di un’antologia della poesia infinitiva rus-
sa ancora in stampa, ma di cui sono gia state pubblicate sotto forma di articoli diverse parti.

Si assiste a tratti, quasi inaspettatamente, a una collisione tra il piano della poetica e quello, in
senso ampio, della biografia, o meglio del Ziznetvoréestvo, ma anche in questi rari casi (pp. 11, 135)
non ¢ difficile ritrovare una giustificazione all’apparente e “innocua” digressione nell’ottica totaliz-
zante (e quindi certamente pasternakiana) del sistema della “poetica dell’espressivita”.

Un contributo, dunque, decisamente importante per lo sviluppo degli studi su Pasternak, che
permette al lettore di fruire in un solo volume di un fondamentale apparato critico e meta-critico
fino ad oggi disseminato tra riviste, monografie ¢ antologie. Infine, un’opera di grande interesse
anche per i linguisti “puri” e, chiaramente, per i fautori dell’analisi linguistica del testo letterario.

Alessandro Achilli

M. Calusio, L. Jurgenson (a cura di), Lettere al boia. Scrivere a Stalin, Archinto,
Milano 2011, pp. 158.

11 libricino curato da Maurizia Calusio presenta al lettore italiano, con alcune importanti mo-
difiche (I’aggiunta della lettera di M.Solochov e un diverso apparato di note), il volumetto Lettres
au bourrean, edito in francese nel 2009 dalla sola Ljuba Jurgenson. Si tratta di lettere scritte a Stalin
tra il 1936 e il 1939, periodo in cui “tutti turbinano in una diabolica giostra sanguinaria” (p. 30),
da persone appartenenti a diversi ambiti sociali, politici e culturali. Proprio la varieta tipologica dei
mittenti riflette ’assoluta arbitraria ferocia del terrore staliniano: dai promotori della rivoluzione
d’ottobre ormai scomodi, agli oppositori interni al partito, dagli esecutori di stragi programmate
alle personalita della cultura, da esponenti della letteratura proletaria a poeti ¢ letterati autonomi. Le
lettere sono divise a seconda del tipo di motivazione che le ha ispirate. Il primo gruppo, “Rompere
con lo stalinismo”, contiene le missive di due agenti segreti e di un diplomatico (L. Raiss, V. Krivi-
ckij e F.Raskol’nikov), i quali con lucida determinazione espongono le motivazioni del loro rifiuto
del regime staliniano: “le nostre strade si dividono’, scrive Raiss (p. 19), “ritengo mio dovere di
rivoluzionario portare a conoscenza di tutto questo 'opinione pubblica operaia mondiale” afferma
Krivickij (p. 27); Uinteressante e lunga lettera di Raskol’nikov, poi, denuncia chiaramente il senso
di impotenza nel vedere deturpato I’ideale socialista: “il Vostro ‘socialismo) che trionfa mentre per
i suoi codificatori c’¢ posto solo dietro le sbarre, ¢ tanto lontano dall’autentico socialismo, quanto
Parbitrio della Vostra dittatura personale non ha nulla a che spartire con la dittatura del proletaria-
to” (p. 29), e ancora “Definite ipocritamente I'intelligencija il ‘sale della terra) e avete privato di un
minimo di liberta interiore il lavoro di scrittori, studiosi, pittori. Avete stretto 'arte in una morsa
che la fa soffocare, languire e morire” (p. 36). Il distacco da Stalin ¢ tanto pitt doloroso perché si-
gnifica la fine del sogno rivoluzionario ormai completamente vanificato: “Mi era difficile spezzare
gli ultimi legami, non con Voi, con il Vostro regime condannato, ma con cid che resta del vecchio
partito leniniano, nel quale io ho passato quasi trent’anni, e che Voi avete spazzato via in tre.” (p. 39).
Il successivo capitolo “Proteggere i propri cari” presenta gli appelli di due donne agli antipodi: la
moglie di V. Mejerchol’d, Z. Raich, che scrive all’insaputa del marito per difenderlo dalle accuse di
“formalismo” e la poetessa M. Cvetaeva, che chiede aiuto per il marito, ex ufficiale bianco, ¢ la figlia
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arrestati. Impressionante il tentativo di M. Cvetaeva di provare I'innocenza propria e dei propri cari
attraverso il resoconto delle loro vite ¢ dei loro caratteri (“Noi tutti siamo leali, ¢ un nostro — degli
Cvetaev come degli Efron — caratteristico tratto di famiglia’, p. 58), che ha inizio con un lapidario
“Sono una scrittrice”. La terza parte della raccolta, “Evitare I'arresto’, fornisce un quadro della follia
dominante: se V. KirSov, scrittore della letteratura proletaria, supplica Stalin: “Aiutatemi ad usci-
re da questo girone spaventoso, infliggetemi qualsiasi punizione. Non dimenticherd mai la lezione
ricevuta” (p. 64), gli altri mittenti sono i genitori dell’ex commissario del popolo agli interni G.G.
Jagoda, Grigorij e Marija, ¢ il suo immediato successore N. EZov, il “nano sanguinario’, col cui nome,
ezovstina si indicano gli anni del Terrore. Genrich Grigor’evi¢ Jagoda, il principale responsabile
dello sterminio dei kulaki, colui che aveva istituito il Gulag e organizzato i lavori del Belomorkanal,
il canale di collegamento tra il Mar Bianco ¢ il Mar Baltico, viene accusato anche lui di essere legato a
Trockij e di aver voluto attentare alla vita di Stalin. I genitori chiedono di essere risparmiati: “Rivol-
gendoci a Voi, caro Josif Vissarionovi¢, per condannare i crimini di G.G. Jagoda, dei quali abbiamo
appreso solo dalla stampa, riteniamo necessario dirVi che nella sua vita privata da dieci anni egli
¢ stato molto lontano dai genitori ¢ non possiamo minimamente compatirlo né rispondere delle
sue azioni per lui, tanto pill che non abbiamo avuto nulla a che vedere con quello che faceva” (p.
68). Nella lettera successiva, invece, Ezov riconosce di essersi solo “accontentato di aver sgominato i
vertici e la parte pilt compromessa dei funzionari di livello intermedio” (p. 72) ¢ ammette di essere
“colpevole di non aver preso sufficienti misure preventive da éekista”(p. 74). La sua lettera si conclu-
de con un appello: “Vi prego di dare disposizioni affinché non venga toccata la mia vecchia madre.
Ha 70 anni. Non ha nessuna colpa. Sono I'ultimo di quattro figli, gli aleri li ha persi. E una povera
creatura malata” (p. 74). Non sappiamo della sorte della madre, ma se la famiglia di Jagoda, i genitori
e le sorelle, saranno riabilitati, né lui e né Ezov lo saranno mai. Il capitolo “Invocare la legge” ¢ costi-
tuito dalla lunga dichiarazione del capo dell’opposizione a Stalin all’interno del partito, M. Rjutin:
accusato per lo stesso crimine in un secondo processo senza né difesa né accusa, viene condannato
e fucilato nello stesso giorno. Rjutin scrive: “Nessuna legislazione penale, a cominciare dal diritto
romano per arrivare ai nostri giorni in tutti i paesi del mondo, inclusa la legislazione penale sovietica,
ammette che un reo venga tradotto in giudizio e sia condanno due volte per lo stesso crimine [...]
... ¢ mostruoso” (p. 80). Fu proprio EZov a recapitare la sua lettera a Stalin. Nel capitolo “L’ultima
lettera” due missive di carattere opposto: la brevissima supplica del generale dell’Armata Rossa L.
Jakir , su cui Stalin annoto “vigliacco, prostituta” e una lettera di Nikolaj Bucharin rivolta a Koba,
pseudonimo di Stalin durante la clandestinitd. Bucharin si rende conto di non avere scampo “pro-
prio perché si tratta della fine, voglio dirti addio” (p. 91) e senza rinnegare nulla, spiega la propria
posizione al suo vecchio compagno: “il mio cuore sanguina amaramente all’idea che tu possa credere
ai miei crimini e pensare nel profondo dell’anima che sono davvero colpevole di tutti questi orrori”
(p- 93). “Salvare il villaggio” ¢ I'ultimo capitolo, costituito dalla sola lunga lettera dello scrittore M.
Solochov, I'unico della raccolta ad essere sopravvissuto. La lettera, assente nel volumetto francese,
fa parte di un lungo carteggio, ¢ viene presentata per la prima volta integralmente. Nel resoconto
delle vicende legate al suo villaggio VéSenskaja, Solochov descrive nel dettaglio le torture inflitte
nelle carceri sovietiche “di interrogatori con torture mi scrivono anche altri detenuti ora deportati.
Mi scrivono e mi pregano di farVi sapere come sono stati interrogati, come hanno fatto di loro dei
nemici” (p. 128), e ancora: “Un simile metodo di indagine disonora il glorioso nome dello NKVD
e non permette di stabilire la veritd” (p. 130). Nella breve nota alla traduzione italiana la curatrice ci
informa che le note al testo non corrispondono del tutto alla versione francese e che le traduzioni
sono state realizzate dall’originale russo. La motivazione pit forte alla pubblicazione del libro in ita-
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iano ¢, scrive Calusio, la reazione al fenomeno in atto nell’ultimo decennio che vede la rivalutazione
| Cal 1 1 f tto nell’ultimo d he vedel lut

ella figura e dell’opera di Stalin da parte di una certa cultura russa revisionista. La curatrice cita le
della fi dell
parole di monito dello storico N. Werth: “Oggi come ieri la vittoria del 1945 cancella il crimine di

massa del 1937-38” (p. 9).

Michela Venditti

J. Aeauh, Hso Aﬂﬁpuh — mocm u wcpméa, I IpaBocaaBHa peu-Mysej rpasa beorpaaa,
Hosu Caa-beorpaa, 2011, crp. 323.

ITporexaa 2011. rosuna y Cpbuju je obeaexkeHa y 3HAKy IIEACCET TOAMHA 0A A0Acae Hobe-
AOBe Harpaae 3a KiwkeHOCT VB Anapuhy. Buo je To nosoa sa o6jasmusame Mmonorpaduje Hso
Andpuh — mocm u ncpmesa anju je ayrop Ap Joan Aeanh, peaoBHN TPOdecop CpIICKe KIbHKEBHOCTH
20. Bexa Ha Pusosommxom dakyarery y beorpaay. [Tpodecop Josan Aeauh Beh ropousama objaBayje
y Hay4HOj nepuoaunyu u y oomahum u mehynapoarnm nayunum sGopannuma pasose nocsehene
AHTEPApHOM OI1yCy oBoOr nucia. [leAOKyIHy KyATYpHY jaBHOCT IIPHjaTHO je CTOra H3HECHAAUAO BEO-
Ma AYKCY3HO OIIPEMACHO H3AaBbe Koje ¢y 06jaBuan I TpaBocaasua peu us Hosor Capa u Mysej rpasa
Beorpapa. Cpehna je oxoaHOCT A2 je 6HAO AOBOSHO Bome U cpeacTaBa aa Mo Anapuh pobuje
CTPYYHO OIIpeMmeHy MOHOrpadujy, IPBY Te BPCTE M TAKBOI OOMMa Ha CPIICKOM je3UKy: Ha 323
CTpaHMIIEC CHIMKAOIEAUjCKOT popMara, MoHorpaduja Hso Andpuh — mocm u scpmea npeacrabna
je3arpoBUTY U MHPOPMATUBHY KEUTY, Haj60my AO capa ypaheny Ha cprickom jesuky Te BpcTe.

Mouorpaduja Hso Andpuh — smocm u ycpmea nopemeHa je y IET MOTAABAA €A YBOAHHM TCK-
crom Ve Auppuha “O npuun u npudamy’, Koju je nucan npoantao npuaukom aoacac HobGeaose
narpape. Aeanh Taj Texcr ysuma xao npoaomku jep caxxuma cymruny Anapuhese moeruxe. ITpso
IIOTAABAC TIPEACTABASA CHLIMKAOICAUjCKU noraeA Ha VIBy Auapuha u xao Takso je mAycTpoBaHO
poTorpadujama Koje nmpare Mmecra AHAPHhCBOF XKHBOTa: Bumerpaa, TPaBHI/IK, Capaj eBo, Pum, aau u
Mame nosHatu MaHactup I'yua Topa, rae je Hactana s6upka aupcke npose Ex Ponto. Y moHorpaduju
Cy pEIpPOAYKOBaHE OpUTHHaAHE poTorpaduje, yMETHHUKA Acaa U peameTd us Myseja rpaaa Beo-
rpapa us Aerara Vse AHAPI/Iha.

Apyro noraasme Kpo3 ABa aHAAUTHYKA pasa “IBopu, TBopue, He roBopu” u “Kap Toja tpaskn
nucia’ YMTA0LUA YBOAH Y XEPMEHEYTHUYKH KPYT MoeTHYKux Tema y Anapuheom omycy. ¥V npsom
tekery Aeanh amaausupa noermuxe ocnoBe Anapuhese crokxoamcke Geceae U ykasyje Ha OCHOB-
HO IIMIUYEBO HAYCAO Ad AMTEpaTypa Tpeba Aa pasyMe 4OBeKa U Aa Ta mpuda Tpeba Aa Oyae aemo
HCIpHYaHa: Y IIOCTUYKOM Tparamy 3a ocHosama Auppuhesor crokxoamcxor rosopa Aeanh tako
yKasyje Ha mmuurdes ecej “Pasrosop ca Iojom”. Y ToM ecejy ka0 06AHKY XHOPHAHOT TEKCTA YOUCHU
cy Temenu AHppuheBor aeaa jep ynpaBo ecejucTHKa MPOXKHMA LIEAOKYIIAH OIIYC OBOT ITHCLA. 1ako
ayrop moHorpaduje o Anapuhy, y APyroM moraaBay yrpaBo U3 MUIIYEBE eCEJUCTHKE L{PIIH OCHOBHE
noernuke Tokose. Y “Pasropopy ca Tojom” Aeanh Hasasu ecejuctuiaxo HapatuBHY CTPyKTYpY KOja ce
OABHja Y ABA FAACA, TAC CE PASAHKY])Y, IIyTHUKOB TAAC KAO ACCKPHITHBHO-cuMboamnuku u [ojun nepe-
OpaAaH, HHTEACKTYaAHO-MOHOAOIIKO-ACOLMjaTHBAH. AHAAM30M CTHACKO-DETOPUYKUX U CEMAHTHY-
KHX CACMCHATA, HCTHYC CE A OB3j €CCj IIPEACTaBAA BEAUKH IIPHIIOBEAAYKH TPeHyTak y AHApuheBoM
Acay, Kasyjyhu Aa je Ank nsabpaHor cAuKapa, MyApOT, HCKYCHOT U TAYBOT HEKa BPCTa IPOTOTHIIA.
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Tpehe noraasse nponcruae us Aeanhepor cucremMarckor mpoyyasamba IOCTHYKUX HAH TEMAT-
ckux npobaema y Anapuhesum npunoserkama. TekcToBu Cy 06jaBACHH ca IPONPATHOM HAyYHOM
amapatypoM, GpyCHOTaMa U yKasyjy Ha BHIICTOAHINEE TyMadcke Ipumoseaaka “Mycrada Martap’,
anaansy Mexmea name Coxoaosuha us pomana Ha Apunn hynpuja u Jycyda, Beanxor Beaupa u
AobGpoTBopa u3 npunoserke “Moct Ha JKenn’, kao ABa IpOTOTHIIA HEMMapa, HA TEMY CBETAOCTH H
CBETOCTH XPTBE, aHAAN3y AMKa Tome Taayca, 3aTuM aHAAM3Y PEKOHCTPYKIIHje HEAOBPIICHOT pOMa-
Ha Ha cynuanoj cmpanu v Ha kpajy anasusy auxa Bjexocaasa Kapacay Omep-namu damacy.

Tpehe u yerBpTO MOTAABAC OBE MOHOTpadHje OAAUKY]Y Ce HAyYHUM, AUCKYP3UBHUM PEUHU-
KOM U CTHAOM, KOjU IIPEACTABASA CACBUM APYTY BPCTY MaTEpHjaAa M CaAPKaja O NMPETXOAHA ABA
noraassa. Tako y paay “Anppuhes noprper caasror no6jeannka. O npunosujenn Mycradpa Mayap
1 noBopoM e’ Aeanh anaausupa moprper jyHaka Mycradpe Mayapa u kpos mojeaAuHe eAeMeH-
Te KOju ra 0DAHKYjy yKasyje Ha OIIUTE IIOETHIKe OCTynKe y AHApruheBoM mpumoBeaadkoM Acay.
Mycrady Manapa Aeanh nopeau ca moprperuma jynaxa Aauje Hepseaesa u Omep-name Aaraca
Kao MopcAaa AHApHheBHX KOHTPOBEP3HNX AUKOBA U jyHaKa I0GeAHUKA. AHAAM3A MYLIKHX AMKOBA
u3 AnapuheBux npunoseaaka 1 pomaHa HacTaBaa ce y cacachenm kpahem Tekery rae ayrop nsasaja
ABa Beanka Besupa, Mexmeaa nmaury Coxoaosuha u Besupa Jycyda, o6ojuiyy kao ycnente Baasape
OToMaHCKe IjapeBHHE, 4 HCTOBPEMEHO AYAC CAOBEHCKOT ITopekaa 13 bocre. Ta tunoaoruja jynaka
mohHuka, koju cy pacnoayhenu nsmehy xpumhasnckor nopexaa u o6asese aa ce unrerpumy y Oc-
MaHCKO LIAPCTBO PasAMpPE MHUTAbE HACHTUTETA U YHYTpallibe cAab0CTH H3a3BaHEe MYKOM ABOJHOT
JKHUBOTA.

TeMy CBETAOCTH M CBETOCTH SKPTBE U XKPTBOBAHA Y MUTCKOM, ACTCHAADPHOM U CTBAPHOCHOM
kwydy Aeanh nponasasu xop Auapuhesux jynakay pomany Ha Apunu hynpuja, aru ucto Tako n'y
M3BECHUM SKHBOTHUM [TOABU3HMA caMoT nuciia. Aeanh TymMaun 1 BEAMKO IPUCYCTBO MUTOBA, ACTCH-
AU U HAPOAHE KEbHKEBHOCTH y 0BoM poMany. Cumboanky nmena u anka Tome Taayca, satum, xoju
ce ydectaao nojasnyje y Auapuhesom omycy, Aeanh caraepaBa kao pasBoj jeAHOT coaapHOT jyHaka
xora he Ha kpajy poryhu npucycrso apyror jynaxa IToctpyskHuka. CeMaHTHYKUM, ACKCHYKUM U
cruackuM aHaausama Aeanh Tymadn Bumectpyxe nojase jyHaxa y Auapuhesom onycy u xoHauny
HAjOIIUTH]y M HAjCTAPpHjy BPCTY CYKoDa, KOja je yTKaHa y [IOCTOjakbe CBETA, Y CYKOD CBETAA M TaMe,
COAQpHMX U XTOHCKHUX Ouha.

Y nocaeamenm tekery Tpeher moraasaa “To wmro ce 3oBe cankap. O auky Bjexocaasa Kapaca
y Anppuhesom nepoBpmienom pomany Omep-nama Aamac” Aeanh tymaun amk canxapa Kapaca
Ca KOMIO3HI[OHOT CTAHOBHILTA, CH)KEJHHX TOKOBA YCMEPCHUX HA TEMATHKY ACIIOTE U YMETHOCTH.
Aeanh je OBAE CTHXKE AO CTAaBOBA MO KOjUMA j€ €CejU3al[ija POMaHa jeAHA OA OCHOBHMX ocobuHa
OBOT ITHCLIA.

Yerpro noraasme MoHorpauje Hso Andpuh — mocm u ynpmea je Hexka BpcTa KOMIapa-
TUBHOT M UHTECPTEKCTYAAHOT IPUCTYIIA, TAC CE KPO3 TEKCTOBE, IpHUKasyje oaHoc AHApuha npema
tpasunuju Byka Credanosuha Kapayuha, Fberowa, renepanujcka u noernaka 6anckocr ca Mu-
somem lpmwarckum u npema sHarno maabem Aanunay Kumy. Aeanh je y oBom noraaay nmocebuy
XKIbY [OCBETHO YIIPABO KAYYHUM CACMCHTHMA TPAAHLMje Ha KOjy ce ocaama AHApuheBo aeao,
AAM M IIPBUM [IOCACPATHUM roarHaMa kaaa Llpmancku HapaxayTo nume o AHapuhesoj noesuju n
Amnapuh cBecpato ykasyje Ha Maasor Lpmwanckor. Tymauema ce ocaamajy Ha pcaoBe AHApuhesnx
€ceja, aAM M Ha jaCHE IIOCTHYKE OAAMKE.

3aBpHO noraasse MoHorpaduje, HacaoBseHO “VIBo Auppuh, mjecHnx’, yemepeHo je Ha xep-
MEHCYTHYKO HCIIMTHBAC IIECHUIKHUX KIbUra MAaAOT AHApHha, TA€ ce TopeA MO3HATHX MOCTHIKHX
ocobuHa UCTUYY MEAAHXOAMja U €cejUsaluja. Aeanh je AHAtheB tekct “MocToBH, O6j3.BA>CH
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1933. ropuHe, TyMauuo Kao OOAUK XMOPHAHOL >KaHpA IeCMe y IIPOSH Tj. IecMe-eceja. Tako ce u
0Baj OACHAK IOMYT 6EOouyra yKAama y IIOYETHA IIOTAABAA M OCHOBHY HMT Koja nparu Acaunhesa
TyMadera AHApI/Ihesor A€AQ, Ka0 €Ceja, Tj. Kao obanka Koju (laopana XI/I6PI/I,A,HC JKaHPOBE eceje Koju
IIpepacTajy y poMaHe, poMaHe-eceje M Ha Kpajy MECHHYKA OCTBAPeHa KOja O1Bajy ecejUsnpaHa MAU Cy
necme-eceju. Ha camoM kpajy oBor moraapsa HaAa3UMO EHITMKAOIIEAMCKY OAPEAHHITY Ca ITOYETKa
KIbUTE, AAU CaAQ HA EHTAECKOM jE3UKY.

Kmure oBaksor ¢opmara 1 3axBara i y H3AaBAYKOM H YPEAHHYKOM U HAyYHOM CMHCAY CY BEO-
Ma peTKa [10jaBa y Hallloj KYATYpH. Y3 usyseTHy noxsaay Josany Aeauhy sa 6purko u KOHIM3HO Ha-
IHCaHy EHITUKAOIEAU]CKY OAPEAHHITY M HH3 BEOMA HHCITUPATHBHHX H y HAyYHOM CMHCAY 3HAYajHUX
Tymadema y Tpehem moraaBary MoHOrpaduje cMaTpaMo Aa je OBaKBa KEbHIA MOXAA MOTAA A2 Oyae
noAesdeHA y ABE. 300T allCOAYTHOT HEAOCTATKA AOOPHUX U AYKCY3HO OIPEMACHHUX H3AAA MOXKAA je
UIaK 61A0 KOPUCHO 0GjaBUTH CaMO jeAHY KIbHTY Ca CHIJUKAOIICAU]CKOM OAPCAHHIIOM Ha CPIICKOM
U CHTACCKOM jE3HKY Y3 caB IpoInpaTHu GpoTo-Marepujas. Taksa kibura 6u 6uaa ynyhera Hajumpum
YMTAAQYKUM KPYTOBHMa, AOK OM Apyra Kmura cappkasa Tymadcwa Anppuhesor aeaa u 6uaa 6u
HaMeHEHA BUIIEC HAYYHUM U CTPYYHHM KPYTOBUMA. Y CBAKOM CAYYajy BEAMKU H3AABAYKH M AyTOP-
CKM IIOAYXBAT, KOju je 06eaexuo 2011. roAuHy y CPIICKOj KYATYPH M KEbHDKCBHOCTH, AAH €2 MAAUM
HEAOCTATKOM Kpajibe, KOMEPILIUjaAHE M THIIOAOLIKE OAPe)eHOCTH 1 IIparMaTHYHOCTH KOja je yBeK
HEKAKO M3MHI[AAA CPIICKOj KYATYpPH. /\eIta 1 yMHa KEHIa Koja je Haiuoj u MelyHapoAHOj caaBucTH-
1M, YIIPKOC HAaBEACHHM 3aMepKaMa, HITaK, HEAOCTajaAa.

Ceemaana Illeamosuh Aunumpujesuh

L. Quercioli Mincer, Patrie dei superstiti. Letteratura ebraica del dopoguerra in
Italia ¢ in Polonia, Lithos, Roma 2010 (Laboratorio Est/Ovest), pp. 318.

Nel crescente numero di studi dedicati a temi ebraici e alla loro letteratura, questo volume si
distingue anzitutto per 'ampiezza di letture ¢ documentazione, per le solide basi metodologiche,
e per il rigore dell’inquadramento e dell’interpretazione del materiale esaminato. Il libro affronta
temi complessi e delicati, analizza sfaccettature ¢ intersezioni culturali particolarmente intricate,
eppure resta una lettura appassionante, che coinvolge intellettualmente ed emotivamente sia lo spe-
cialista, sia il vasto pubblico.

1 libro ¢ dedicato a due letterature, quella ebraica polacca e quella ebraica italiana, che, per
essenza genetica, sfuggono alle consuete ‘catalogazioni’ storico-letterarie nazionali, pur essendo a
queste ultime strettamente legate. I problemi affrontati sono della stessa natura, anche se non sempre
simili, a quelli di tanti scrittori ebrei che si sono espressi in varie lingue: si pensi a Kafka o I. Babel 1l
titolo indica i punti fondamentali di riferimento: le opere esaminate sono quelle del periodo che va
dal secondo dopoguerra ad oggi, gli scrittori sono legati dall’esperienza comune della persecuzione
nazista ¢ della Shoah ma non affrontano direttamente la realtd dei campi, 'appartenenza letteraria
ad una lingua e cultura ¢ inscindibile dall’appartenenza ad altre culture, ad altre “patric”. La volonta
di capire in che cosa si distinguono queste opere dalle contemporanee opere della letteratura polacca
¢ italiana (quelle — diciamo — dei ‘canoni’ nazionali) ¢ il primo compito che I’A. si propone. Fonda-
mentale rimane il problema della lingua. Per la tradizione dell’ebraismo delle terre che facevano parte
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della Federazione polacco-lituana (e quindi anche quelle oggi ucraine, biclorusse e lituane), I’inseri-
mento nel sistema culturale, scolastico e sociale polacco implicava’adozione del polacco come lingua
primaria di espressione sia orale che scritta, sia quotidiana che letteraria. Questo comportava I’ab-
bandono delle lingue tradizionali (yiddish ed ebraico) e, con esse, dei costumi (anche dell’abbiglia-
mento), dei modi di pensare, della cultura tradizionale. La ‘polonizzazione linguistica’ fu strumento
fondamentale di integrazione allorché la Polonia ricostituita nel 1918 divenne terreno ideale per un
processo di assimilazione degli intellettuali e scrittori ebrei alla letteratura polacca. La lingua fu perd
anche uno dei bersagli di cui, gia nel primo dopoguerra, si servi parte dell’establishement per ricorda-
re agli scrittori polacchi ebrei che essi comunque restavano ebrei (ossia “altri”), e quindi per ostacolare
I'integrazione della specificita ebraica nella letteratura polacca come sua componente essenziale: la
lingua degli scrittori di origine ebraica fu accusata di essere ‘impura, ‘corrotta, non veramente polacca.

E questa una differenza importante con la situazione italiana, in cui la frattura linguistica non
esisteva, ma era questo solo uno dei sintomi inquietanti del disagio che porto al nuovo approfon-
dimento della scissione fra ‘polonitd’ ed ‘ebraicitd’ all’indomani della II Guerra Mondiale e della
Shoah. Paradossalmente, quando i milioni di ebrei che con i polacchi avevano convissuto per secoli
erano scomparsi per mano nazista, il problema della possibile integrazione nella coscienza identi-
taria polacca delle poche migliaia di sopravvissuti si acutizzo. Questo non dovra farci dimenticare
che il numero dei “Giusti” polacchi (sono quasi 7000) che hanno salvato la vita a quelle migliaia
di sopravvissuti ¢ il maggiore fra tutte le nazioni rappresentate allo Yad Vashem. Tuttavia resta il
fatto che la speranza di “Non dovere pitt aver paura della gente” (per usare le parole di uno dei pitt
importanti scrittori ebrei superstiti, H. Grynberg, divenute titolo del 1° capitolo del nostro libro),
in molti casi fu brutalmente stroncata sul nascere dai massacri di ebrei sopravvissuti eseguiti gia nel
’45-"46 da bande organizzate e da individui polacchi, dall’ostilita dei polacchi verso i sopravvissuti e
dalle successive profonde limitazioni poste dai governi comunisti all’espressione dell’identita ebrai-
ca nella vita letteraria e culturale polacca.

Il dramma del ritorno ebbe quindi fin dall’inizio modalit sostanzialmente diverse da quelle
di un P. Levi o di un G. Bassani, anche se i traumi derivati dalla vita del campo o dei nascondigli,
dall’incapacita di narrare e di essere ascoltati, dalla volonta di deletio memoriae da parte della societa
erano, per sostanza filosofica, simili in Italia ¢ in Polonia.

I11 capitolo del libro ¢ quindi dedicato ad alcune opere letterarie (si distinguono A. Rudnicki,
H. Grynberg, M. Glowiniski per la Polonia, G. Bassani, G. Limentani per I’ Italia) che hanno ricreato
attraverso i loro personaggi principali le illusioni e delusioni, le speranze e le frustrazioni, a volte
anche le possibili vie di uscita dalla situazione traumatica del non essere accettato ¢ del non essere
capace di far comprendere all’Altro la propria esperienza e le proprie aspirazioni.

Uno dei drammi fondamentali per Iintelligencja ebraica polacca ¢ stato quello del rapporto
con 'ideologia comunista, sia con la sua dimensione utopica, sia con la sua realizzazione storica. Il
capitolo “Fra Mosca e Gerusalemme: Ubi Lenin, ibi Jerusalem” analizza con rara lucidita ed equi-
librio di giudizio il dramma dell’incomprensibilita che si ¢ creata fra ebrei e polacchi allorché il
desiderio di partecipazione alla ricostruzione del dopoguerra ¢ divenuto per i polacchi opposizione
sempre pit radicale al governo comunista non voluto, imposto da una potenza straniera odiata da
sempre, mentre per molti ebrei il comunismo rappresentava il sogno della liberazione dagli incubi
del passato in nome dell’internazionalismo e dell’uguaglianza degli uomini. Ben presto tuttavia, I'u-
topia socialista si ¢ rivelata una trappola ideologica per gli ebrei stessi, una trappola che non solo ha
impedito la realizzazione degli ideali, ma ha portato nel 1968 a nuove, assurde persecuzioni antise-
mite, basate su quei principi etnici (in realtd, razziali) che rendono simili i totalitarismi di segno an-
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che opposto: nel 1968 fu imposto agli intellettuali di dichiarare pubblicamente la loro appartenenza
all’ebraismo oppure alla polonita, come se le due dimensioni fossero incompatibili. La scelta non
era puramente teorica, implicava la decisione di restare nella patria polacca o di emigrare. In questo
capitolo ’A. esamina con particolare sapienza ¢ delicatezza le illusioni, i dubbi, i compromessi e le
sconfitte come sono state raccontate da scrittori quali A. Rudnicki e H. Krall, e da molti intellet-
tuali, filosofi, storici, letterati che emigrarono. Grande attenzione ¢ dedicata alla delicata posizione
di equilibrio in cui scelsero di continuare a vivere e scrivere molti intellettuali ebrei che riuscirono a
mantenere livelli di eccellenza nell’attivitd di scrittori o studiosi, pagando la loro ‘integrazione’ nel
mondo culturale polacco con una costante ‘autocensura; col prezzo del silenzio sugli argomenti con-
siderati tabui di cui non si poteva scrivere, e che rimasero quindi repressi nel profondo della psiche
individuale e collettiva. In alcuni casi questi drammi nascosti riuscivano a trovare espressione nel
linguaggio figurativo ed allegorico della letteratura (per es. i romanzi di J. Stryjkowski) o nel discor-
so rigorosamente scientifico (il ben noto sociolinguista e teorico della letteratura M. Glowiriski).
Negli affascinanti ¢ inquietanti personaggi del primo si incarnano i conflitti piti nascosti dell’io
profondo, provocati dall’abbandono dell’ebraismo tradizionale, dalla rinuncia ad un’appartenenza
forzosamente abbandonata, ma mai realmente elaborata. Con la sua luciditi intellettuale, il secondo
¢ riuscito ad esercitare la pili severa analisi critica delle storture mentali e sociali della Polonia comu-
nista, senza abbandonare le istituzioni ufficiali, ma nascondendo le proprie identita “altre”. Identita
“altre” che si chiamavano ebraismo da una parte, ma anche alterita di genere, ossia omosessualita. A
questa difficile identificazione plurima, ai drammi dell’'omofobia subita e dell“odio di s¢’ che la ac-
compagna, e d’altra parte alla liberatoria rivelazione della verita resa possibile dagli sconvolgimenti
provocati dagli eventi del 1989 sono dedicate alcune delle pagine pit affascinanti del libro, in parti-
colare quel 3° capitolo in cui si descrivono i romanzi e le narrazioni autobiografiche dei due scrittori
succitati e di altri loro colleghi, narrazioni uscite come torrenti in piena dalle coscienze represse e
piagate, rese libere di mettersi a nudo negli anni ’90 e nel primo decennio del XXI secolo.

Il libro si conclude con un capitolo dedicato al “Ritorno della seconda generazione”. La difh-
colta di ricostruire la memoria da parte dei superstiti e della societd che li ha spesso rifiutati, sembra
trovare un riscatto nella generazione della Postmemory, in quella “struttura della trasmissione di co-
noscenze ed esperienze traumatiche inter- e transgenerazionali” che ha permesso, alla seconda e ter-
za generazione di riallacciare il discorso della memoria che sembrava definitivamente inclinato verso
l'oblio fra gli anni 60 ¢ ’80. I temi affrontati sono quelli piti scottanti per la Polonia del XXI secolo
(la rivelazione e la presa di coscienza collettiva dei massacri fatti dai polacchi a Jedwabne e Kielce, la
vergogna del 1968), con la relativa polemica che dura fino ad oggi — bastera ricordare i nomi di A.
Bikont e J. Gross; sono perd anche tentativi meno drammaticamente scottanti di riappropriarsi della
storia della propria famiglia, della sua memoria, non fosse che di qualche foto, di piccoli oggetti,
anche “solo di nomi” (per la Polonia per es. A. Tuszynska, per I'Italia A. Albini, ¢ — non a caso — I'A.
ricorda il Maus di A. Spiegelman!). Mi permetto di aggiungere il recente, meraviglioso Ne/ giardino
della memoria di Olszak-Ronikier (tradotto in italiano da Forum, Udine) che non ¢ entrato a far
parte del nostro libro per semplici questioni cronologiche. La possibilita di acquisire all’elaborazio-
ne della memoria la testimonianza delle seconde e terze generazioni ha suscitato qualche perplessita.
A me pare invece che questo sia un capitolo molto importante, che trova supporto in recenti studi e
sperimentazioni psicoanalitiche, e che appare con una forza di persuasione straordinariamente reale
achi osserva tanti “ritorni” alla ‘seconda identitd’ ebraica negli ultimi 2-3 decenni della nostra storia.

Giovanna Brogi Bercoff
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L. Bock (acuradi), Scharfiiberwachte Kommunikation. Zensursysteme in Ost (mittel)-
europa (19607-1980" Jahre), Lit-Verlag, Miinster 2011, pp. 480.

E vero che il contenuto di un libro non puo essere giudicato dalla sua copertina, tuttavia,
le immagini del volume Scharf iiberwachte Kommunikation sono molto eloquenti e catturano im-
mediatamente 'attenzione del potenziale lettore: due fotografie testimoniano I’incontro a Cierna
nad Tisou nel 1959 tra il presidente ceco Antonin Novotny e Nikita Chru$¢év; sullo sfondo della
prima si distingue chiaramente il ministro ceco Rudolf Bardk, nella seconda quest’ultimo ¢ scom-
parso, condannato alla damnatio memoriae poiché caduto in disgrazia. Il paratesto funge dunque
da esemplificazione visiva della materia trattata all’interno del libro: la censura nell’ Europa centro-
orientale, come precisa il sottotitolo.

Il testo si configura come la prima parte di un progetto, sostenuto dalla fondazione Volkswa-
gen, dal titolo Das andere Osteuropa. Dissens in Politik und Gesellschaft, Alternativen in der Kultur
(19607-1980 Jahre), il cui scopo ¢ quello di prendere in considerazione la vita politico-culturale di
sei stati: Unione Sovietica, Cecoslovacchia, Polonia, Ungheria, Romania e Repubblica Democratica
Tedesca. Le coordinate temporali entro le quali si sviluppa lo studio sono la morte di Stalin, con il
successivo periodo di de-stalinizzazione, ¢ la caduta della cortina di ferro nel 1989.

La prefazione del testo ¢ a cura di Wolfgang Eichwede, slavista di chiara fama in Germania
e direttore fino a due anni fa del Forschungsstelle der Osteuropa di Brema, centro di ricerca che si ¢
sempre distinto a livello europeo per i suoi studi sui dissidenti sovietici. Esistono gid diversi contri-
buti sul fenomeno del dissenso in Unione Sovietica e nelle Repubbliche Socialiste, come sottolinea
anche Eichwede nella prefazione, ma questo progetto si distingue dai lavori precedenti per il taglio
comparatistico che gli si ¢ voluto imprimere.

La tesi che sta alla base di questo primo volume del progetto dedicato alla censura, e che giusti-
fica un nuovo studio in questo campo ¢ che, nonostante la base ideologica delle istituzioni censorie
nei diversi stati sia sempre la stessa, esistono tuttavia differenze, talvolta anche rilevanti, tra di esse,
dovute alla specificita del territorio in cui sono ubicate, alla contingenza politica ¢ alla prassi con-
creta delle loro attivitd. Su questa base sono costruiti i tre saggi del volume: “Unser ganzes System
ideologischer Arbeit muss wie ein gut eingespieltes Orchester agieren”: Zensur in der UdSSR und der
CSSR di Ivo Bock, Sonderwege der Zensurpolitik in der Volksrepublik Polen di Aleksander Pawlicki e
Die Zensur belletristischer Litevatur in der DDR di Ann-Kathrin Reichardt.

Nell’introduzione al volume, scritta dal curatore L. Bock, sono presentate utili precisazioni di
carattere terminologico, ¢ in nota sono elencati i pitt importanti studi sulla censura e sull’ideologia,
base fondamentale del potere e al tempo stesso strumento indispensabile per la sua legittimazione.

I tre corposi contributi, che costituiscono il nucleo del volume, sono impostati secondo uno
schema simile. Inizialmente si descrivono gli organi preposti alla censura e le loro competenze, si
presentano dunque le direttive del partito, che ¢ sempre il punto di riferimento di ogni istituzione
in un sistema elefantiaco, poi la concreta prassi censoria e le eventuali criticita ad essa legate; alla fine
si presentano alcuni esempi di metodi adottati dai letterati per sfuggire alla censura.

Il primo dei tre saggi ¢ di Bock, e tratta della censura in Unione Sovietica e in Cecoslovacchia.
E I'unico che si possa definire comparatistico in senso stretto, in quanto I’autore fa un parallelo tra
la censura dei due paesi, mentre quelli successivi si focalizzano su un’unica nazione. Di particolare
interesse ¢ la descrizione dell’evoluzione del criterio di realismo socialista, nel paragrafo Uberreste
des Dogmas des sozialistischen Realismus (p. 104): nonostante tale concetto sia stato elaborato nel
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1934, esso rimase un dogma fondamentale nella creazione artistica sovietica e i concetti di partitici-
ta, di rappresentazione di eroi positivi e di descrizione della realtd secondo un’ottica di evoluzione e
progresso rimasero i punti di riferimento di ogni artista, sia in Unione Sovietica sia in Cecoslovac-
chia, mentre correnti come il formalismo e I’astrattismo erano ritenute inammissibili. Interessante
¢ anche leggere delle direttive del partito ceco dopo la Primavera di Praga: si impose la necessita di
collaborare con I’Unione Sovietica e gli altri stati del patto di Varsavia in ambito culturale, econo-
mico ¢ ideologico, direttiva volta chiaramente a ristabilire il controllo dall’alto, ma sempre ribadita
da formule ridondanti, il cui scopo era convincere che in questo modo la Cecoslovacchia ne avrebbe
tratto giovamento, e che questa era espressione di vero patriottismo ¢ internazionalismo (p. 121).

Il secondo saggio, di Pawlicki, tradotto in tedesco da Rafael Mrowczynski, mette in evidenza
la particolare posizione della Polonia all’interno del sistema sovietico. L’importanza ¢ la continuita
della presenza cattolica in Polonia non poteva pili essere ignorata dopo I'elezione al soglio pontifi-
cio di Karol Wojtyla nel 1978. La Polonia divenne quindi das Bollwerk des Christentums unter den
sozialistischen Léindern (p. 337). L'autore descrive il fenomeno del drugi obieg, identificato come la
variante polacca del samizdat russo, che influenza il sistema della censura e ne viene a sua volta in-
fluenzato, creando un canale parallelo a quello ufficiale di diffusione di cultura. A fianco dei metodi
di censura piti noti, 'autore descrive anche la cosiddetta “formuta Tribuna Ludu”, metodo subdolo
di censura, secondo la quale un giornale era apparentemente libero da qualsiasi forma di controllo,
poiché i censori erano certi che il redattore avrebbe comunque provveduto a una sorta di autocen-
sura, essendogli stato consegnato un prontuario con ’elenco degli argomenti tabu (p. 225). Nel
paragrafo Das Zwischenspiel der Solidarnos¢ (p. 269) sono descritti i mezzi di comunicazione non
ufficiali di questa organizzazione, che si sottraevano al controllo della censura. A fianco del giornale
ufficiale Tygodnik Solidarnos¢ esistevano bollettini di informazione a elevata tiratura, la cui libera
circolazione era assicurata da un timbro che ne dichiarava un uso esclusivamente interno. Si assistet-
te cosi a un prevedibile inasprimento delle disposizioni circa il ruolo dei mezzi di informazione di
massa, che, secondo le disposizioni, dovevano servire esclusivamente alla diffusione del messaggio
ideologico del partito.

Il terzo saggio ¢ dedicato alla realtd della RDT, pit precisamente alla procedura di censura di
testi di narrativa. L’arco temporale preso in considerazione ¢ pi ristretto rispetto a quello dei saggi
precedenti e si concentra sugli anni Settanta ¢ Ottanta. L’autrice introduce il sistema di censura
della Germania orientale e sottolinea il fatto che, oltre alle istituzioni canoniche, vi era anche quella
della Stasi, che esercitava una forte influenza sulle decisioni relative alla pubblicazione di testi di
narrativa. Sono riportati alcuni esempi concreti di autori che rischiarono di non vedere le loro opere
pubblicate; di particolare interesse ¢ quello di Christa Wolf (p. 410). Le sue Premesse a Cassandra,
secondo la Hauptverwaltung Verlage und Buchhandel im Ministerium fiir Kultur, dovevano essere
modificate, nello specifico era necessario eliminare le parti in cui le nazioni della Nato e quelle unite
dal patto di Varsavia erano messe sullo stesso piano in relazione alla questione nucleare. La Wolf
non voleva apportare tali modifiche e si batté perché il testo fosse pubblicato invariato, cosciente
della sua popolarita e sicura che un veto alla pubblicazione del suo libro fosse da escludersi. Il te-
sto fu effettivamente pubblicato, ma in luogo delle parti contestate furono introdotti dei puntini
di sospensione ¢ alla fine del testo fu inserita I'indicazione geksirzte Fassung. Nonostante i criteri
di censura siano rimasti invariati nella storia della RDT, essi divenivano pili 0 meno restrittivi in
relazione alla personalitd del segretario generale della SED in carica. Con I'elezione di Honecker
nel 1971 sembro aprirsi una nuova fase piti liberale e permissiva. Essa fu perd di breve durata e poté
ritenersi conclusa gia nel 1976, con la privazione della cittadinanza di Wolf Biermann. Con I'inizio
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della glasnost’ di Gorbalév negli anni Ottanta si ritorno a una timida liberalizzazione della cultura,
a imitazione dell’esempio dato da Mosca.

Nelle conclusioni (Die Zensur in kommunistisch regierten Lindern Ost- und Ostmitteleuropas
im Vergleich) Bock tira le somme e sistematizza quanto esposto nei tre saggi. Messo in evidenza il
ruolo del partito, che rimane sempre Iistituzione piti importante nel sistema sovietico e dei paesi
satelliti, Bock riprende il noto paragone dell’orchestra: le varie istituzioni sono come violini, che ini-
ziano a suonare solo quando il Comitato Centrale, che rappresenta il direttore d’orchestra, da loro il
segnale. Sono qui evidenziate le tecniche a disposizione degli scrittori per sottrarsi al controllo della
censura, descritte anche nei tre saggi, ¢ trattate in maniera leggermente differente dai tre autori: la
lingua esopica, una sorta di linguaggio in codice che mascherava qualsivoglia riferimento alla realta
concreta, ¢ la tecnica del “cane di porcellana’, attraverso la quale si indirizzava I’attenzione verso un
oggetto assurdo, ritenuto inaccettabile dal censore: in questo modo si deviava I'interesse da altri
aspetti, potenzialmente cassabili, che passavano cosl inosservati.

In appendice al testo sono posti un elenco di abbreviazioni, molto utili anche al lettore uso
al complicato sistema di sokrastenija russo, ¢ un elenco dei nomi, che permette una consultazione
mirata. Da segnalare anche I'inserimento di tabelle che consentono un’agile comparazione di dati
e statistiche.

Il volume rappresenta un contributo interessante al tema della censura nell’universo sovietico
e dimostra, una volta di pill, come lo scopo ultimo fosse quello di un controllo totale del pensiero
umano: come la Thought Police orwelliana, perd, anche il sistema di censura sovietico non sarebbe
riuscito a imbrigliare la creativita e il desiderio di esprimersi dell'uomo e la letteratura sarebbe riusci-
ta comunque a passare, nei modi pitt diversi, dalle strette maglie della rete censoria.

Giulia Peroni

R. Orlova, L. Kopelev, My Zili v Moskve. Vera v slovo. My #ili v Kel'ne, I-111, Prava
Ljudyny, Charkiv 2012, pp. 653-478.

In occasione del centenario dalla nascita di Lev Kopelev, la casa editrice ucraina Prava Ljudyny,
diretta da Evgenij (Jevhen) Zacharov, ha deciso di ripubblicare tre testi di questo scrittore: My Zili
v Moskve, in due volumi, Vera v slovo, come appendice del secondo volume e My Zili v Kel'ne, che ne
costituisce il terzo. La casa editrice, che fa capo a un’organizzazione per la difesa dei diritti umani
di Charkiv (Char kovskaja pravozastitnaja gruppa, http://khpg.org) ha gia ripubblicato tra il 2010
e il 2011 tre opere autobiografiche di Lev Kopelev: Chranit’ vecno, Utoli moja pecali ¢ I sotvoril sebe
kumira. Tale scelta editoriale ¢ motivata dal fatto che Kopelev, nella seconda parte della sua vita, si
¢ distinto come attivo difensore dei diritti dei pitt deboli, tanto che nel 1981 gli venne assegnato il
Friedenspreis des Deutschen Buchhandels.

Llibri My 2ili v Moskve e My 2ili v Kel ne, come suggeriscono i titoli, rappresentano due dimen-
sioni distinte della vita dei Kopelev. Lo spartiacque tra i due mondi ¢ 'anno 1980, quando i coniugi
intraprendono un viaggio in Germania, autorizzato dal governo sovietico, ma che ben presto si tra-
sforma in un esilio a vita, poiché sono entrambi privati della cittadinanza sovietica. Vera v slovo ¢ una



322 Studi Slavistici IX (2012)

raccolta di saggi, interviste ¢ interventi di L. Kopelev in difesa di dissidenti sovietici ¢ in appendice
ad essi ¢ posto il saggio di R. Orlova Ne iz Zeleza.

Le vicende editoriali di questi testi sono molto interessanti. Sia My 2ili v Moskve sia My Zili v
Kel’ne furono pubblicati prima in tedesco che in russo: Wir lebten in Moskau, questo il titolo tede-
sco del primo volume, fu pubblicato nel 1987 dall’Albrecht Knaus Verlag, mentre la prima edizione
russa avvenne I’anno dopo negli Stati Uniti ad opera della casa editrice Ardis di Ann Arbor. Nel
1990 il testo venne pubblicato anche a Mosca presso Kniga, nella serie Vremja Sud’by. Queste prime
pubblicazioni sono perd pitt brevi rispetto a quella che qui si recensisce: i Kopelev eliminarono a
quel tempo tutti i riferimenti agli amici rimasti in Unione Sovietica.

La traduzione tedesca di My Zili v Kel’ne comparve nel 1996 nell’edizione di Hoffmann und
Campe, mentre Poriginale venne pubblicato in Russia solo nel 2003 dalla moscovita Fortuna Li-
mited. Questa versione fu ridimensionata rispetto al manoscritto poiché la casa editrice concesse a
Maria Orlova, figlia di Raisa e redattrice del testo russo, un numero limitato di pagine.

I testi raccolti in Vera v slovo, infine, furono pubblicati in russo nel 1988 negli Stati Uniti,
sempre da Ardis, e solo alcuni di essi furono tradotti in tedesco ¢ inseriti in raccolte diverse. E questa
dunque la prima volta che la raccolta originale ¢ pubblicata in un paese in cui il russo ¢ una lingua
ampiamente diffusa, il che ¢ stato presentato come uno dei principali motivi di vanto di tale edizio-
ne. Ironia vuole che i testi editi da Prava Ljudyny (come del resto tutti i libri pubblicati in Ucraina)
non hanno ampia diffusione in Russia, ma sono distribuiti essenzialmente all’interno dell’ Ucraina.
Il motivo per cui sono stati stampati proprio in Ucraina ¢ probabilmente da ricercarsi nel fatto che il
gruppo di Zacharov a Charkiv ¢ particolarmente attivo nell’ambito che riguarda il recupero dell’e-
poca del dissenso ¢ la difesa dei diritti umani. Il lavoro filologico sui testi ¢ stato compiuto da M.
Orlova, la quale da anni si impegna affinché gli scritti dei Kopelev siano diffusi e ristampati.

I volumi sono arricchiti da un apparato iconografico che offre affascinanti fotografie dei Ko-
pelev e delle loro famiglie, degli amici russi e tedeschi. Rispetto alle edizioni precedenti sono state
inserite diverse note a pi¢ di pagina, che chiariscono al lettore I'identita dei vari personaggi di cui i
Kopelev parlano o di cui ricevono le lettere.

Il primo libro della trilogia, My Zili v Moskve, ¢ suddiviso in due parti ed ¢ stato scritto tra il
1974 ¢ il 1988. Gli avvenimenti descritti risalgono al periodo che va dagli anni del disgelo fino al
1980, quando i Kopelev partirono per Colonia. I coniugi quindi scrivono  posteriori, inserendo
nella narrazione passi tratti dai diari che tenevano in quegli anni. Americanista lei ¢ germanista lui,
i due facevano parte dell’intelligencija sovietica degli anni poststaliniani e conoscevano tutti i mag-
giori scrittori e poeti a loro contemporanei. Attraverso la narrazione si ripercorrono i principali av-
venimenti degli anni chrus¢éviani e brezneviani. Molto interessante ¢ scoprire il ruolo fondamentale
che Lev Kopelev ebbe nella pubblicazione di Una giornata di Ivan Denisovic: Solzenicyn consegno
proprio a lui il manoscritto di quest’opera e sarebbe stato Kopelev a consegnarlo a Tvardovskij, il
quale lo avrebbe pubblicato su Nowyj Mir, consacrandolo come testo fondamentale della letteratura
del disgelo. Nel libro non si fa cenno del fatto che I’amicizia tra Kopelev e SolZenicyn avrebbe avuto
un triste epilogo.

La seconda parte di questo primo libro ¢ invece suddivisa in capitoli dedicati ognuno a un
personaggio letterario: il primo, piti lungo e articolato, racconta dell’amicizia con Anna Achmato-
va e gli ultimi anni della vita della poetessa; seguono quindi capitoli dedicati a Kornej Cukovskij,
Evgenija Ginzburg, alla meno nota Ljudmila Magon, a Pétr Grigorenko, a Konstantin Bogatyrév, a
Elena Zonina; il testo si chiude con un capitolo dedicato all’amico Andrej Sacharov, che i Kopelev
sostennero e difesero.
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Alla fine del secondo volume sono posti i saggi e gli interventi di Vera v slove, composti tra il
1962 ¢ il 1974. Testi molto diversi tra loro per struttura e contenuto sono uniti, come dichiara il
saggio introduttivo, dalla piti incondizionata fede dell’autore nella parola. Kopelev cita Achmatova
e il suo carstvennoe slovo (p. 533) come linea guida di ogni suo scritto. E da ricordare che Kopelev
nel 1968 era stato escluso dal Partito e gli fu vietato di pubblicare col proprio nome, per questo
motivo i testi qui presentati con datazione successiva al 1968 circolarono in Unione Sovietica solo
in forma di samizdat. Degno di nota in questa raccolta ¢ Vozmozna li reabilitacija Stalina?, testo
che rappresenta il chiaro allontanamento di Kopelev dalla fede comunista e il rifiuto del culto della
personalita di Stalin.

L’ultimo libro, infine, ¢ suddiviso in quattro lunghi capitoli ed ¢ composto in maniera simile
rispetto al testo dedicato a Mosca: Kopelev lo compose dopo la morte della moglie nel 1989, acco-
stando brani tratti dal suo diario ¢ da quello di Raisa, e mostrando come i due abbiano percepito in
maniera differente gli stessi avvenimenti. Questi stralci sono stati da lui commentati e a essi si sono
aggiunte lettere e testimonianze scritte da persone a loro vicine in quegli anni. L’intero secondo
capitolo, Golosa ottuda, ¢ costituito in questo modo e raccoglie lettere di Michail ArSanskij, Sara
Babényseva, Jurij Maslov, Ivan Rozanskij, Sergej Maslov e la moglie Nina. I corrispondenti si ser-
vivano spesso di una golubinaja pocta (p. 150): diplomatici, giornalisti o semplicemente amici che
viaggiavano tra i due mondi e potevano consegnare personalmente le missive. All’interno di questo
libro ¢ interessante seguire I’'evoluzione del ruolo che la citta di Colonia ha giocato per i Kopelev,
in particolare per Raisa Orlova. La donna, che non conosceva il tedesco, visse I’allontanamento da
Mosca come un violento sradicamento dalla patria. Nonostante questo, Raisa riusci, lentamente
e faticosamente, a inserirsi nel nuovo ambiente e a impararne la lingua: col tempo la Germania
divenne cosi anche per lei un vero e proprio Zubause. Per Kopelev la situazione era ben diversa: egli
conosceva perfettamente il tedesco e aveva diversi amici che lo accolsero con gioia gia all’arrivo.

In definitiva, i tre testi rappresentano una lettura interessante poiché permettono di accostarsi
a grandi nomi della letteratura russa da una prospettiva pit intima e vicina, ma soprattutto offrono
uno spaccato di vita e cultura sovietica dal punto di vista inizialmente interno di due membri dell’iz-
telligencija sovietica e poi da quello forzosamente esterno di due dissidenti loro malgrado.

Sono da segnalare diversi refusi presenti in tutti e tre i libri, frutto di un lavoro di revisione velo-
ce e poco accurato, dovuto al desiderio di fare uscire il libro entro la data del centenario kopeleviano.

Giulia Peroni

Lj. Radenkovi¢ (ed.), Common Elements in Slavic Folklore. Collected Papers / Zajed-
nicko u slovenskom folkloru. Zbornik radova, Balkanoloski institut Srpske akademije
nauka i umetnosti, Beograd 2012 (= Posebna izdanja, 117), pp. 440.

As part of the project “National Culture of Serbs, between East and West”, a volume of in-
ternational contributions, Common Elements in Slavic Folklore, edited by Ljubinko Radenkovi¢
(University of Novi Sad), has just been released (Belgrade: SANU). The volume includes the



324 Studi Slavistici IX (2012)

28 contributions of the participants in the symposium “Common Elements in Slavic Folklore”
(Arandelovac-Belgrade, 28 Sept.-2 Oct. 2011).

In the introduction entitled “The Comparative Study of Slavic Folklore” Radenkovié provides
a concise overview of the history of the comparative study of folklore and points out that despite the
fading of interest in the study of broad, common themes, the comparative study of cultures of Slavic
peoples, however, has not been interrupted, due primarily to some of the scholars whose works are
present in this volume.

Certainly, first of all we should mention Svetlana Tolstoja (Moscow) who in her paper “As-
pects, Criteria and Features of Slavic Cultural Commonness” presents the ethnolinguistic diction-
ary “Slavic Antiquities” (1995-2012, voll. 1-5), which has just been completed under her direction,
after almost 30 years of work. It is a cardinal work that will surely have its reflection on the further
studies of the common elements of Slavic cultures.

In terms of a systematic study of Slavic folklore, Krzysztof Wroclawski (Warsaw) in “Slavonic
legends — Problems of Comparative Studies” underlines that the international system for the clas-
sification of folk-tales and legends is not adequate for Slavonic material and points out the differ-
ences and similarities between Polish and Serbian legends, while Galina Kabakova (Paris) in ““The
Span of Man’s Life’ or Slavic Versions of ZAsopss Fables” analyzes Slavic versions of the folkeale,
previously classified under the numbers AT-173 and AT-828, and now under number ATU-173,
“Human and animal life spans are readjusted”. Véra Froclova (Brno), on the other hand, in “Con-
tributions to the Study of Czech-Slovak-Polish Relations in Carols and the Possibilities of Tectonic
Comparative Method” defines a carol in the environment of the Christian West. Some of the issues
and classifications of folklore material are presented by Tanas Vrazhinovski (Skopje) who in the pa-
per entitled “Dimo Stenkoski and Yordan Stenkoski: Relationship of Transmission of Tales within
Family Circle” analyzes the process of transmission of folktale repertoire from father to son, where
several principal stages can be observed; Biljana Sikimi¢ (Belgrade) examines the possibilities for
the reconstruction of the riddle text as ‘Slavic) based on the examples from the classical collection of
Serbian riddles ed. by Stojan Novakovi¢ (1877).

Formulas and Pan-Slavic curse motifs are analyzed by Ljudmila N. Vinogradova (Moscow)
in “Sending to Demons’ where the author presents the results of a comparative analyses of studies
carried out on Eastern Slavic as well as Polish and Southern Slavic curse formulas, while Ichiro Ito
(Tokyo) in “Sator-formula as an Incantation in Balto-Slavic Written and Folk Tradition” discusses
concrete examples and variations of this formula in the Slavic-Baltic area.

A peculiar aspect of research is represented by Tatjana Agapkina and Andrej Toporkov (Mos-
cow) who analyze “Sisinnius Prayers of the East and South Slavs”: it has to do with prayers that were
intended to protect infants and women in labour from female demons.

Oksana Mykytenko (Kyiv) considers some terminological aspects of Slavic folklore in compar-
ative view. In her paper “The Problem of Genetic Coincidences and Loan Words in Slavic Folklore:
The Ballad about the ‘Sister-Poisoner™ she shows that Slavic ballads are closely related in theme and
content, particularly in the Carpathian region. In her paper Ljudmila Popovi¢ (Belgrade) offers a
fascinating analysis of “Universal and Specific in the Semantic of Colour Terms in Slavic Folklore”

As far as stylistic aspects are concerned, Lidija Deli¢ (Belgrade) in “Dark Eyes, so as Not to
Gaze” focuses on the epic pleonasm and points out the exceptional symbolic potential of the motif of
girls in marginal spaces in epic poetry, and the gaze as a type of specific channel between two worlds.

The complex family relationships in Slavic folklore are analyzed by the following scholars: Lar-
ysa Vakhninina (Kyiv) in “Ukrainian-Polish Comparisons in the Folk Ballad ‘Oy, Stalasya Novyna’
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(Oh, We Have the News)” analyzes the ballad, the ancient plot of which tells of a woman who killed
her husband and buried him in the garden, but then dies at the hands of the dead man’s brothers;
Dejan Ajdaci¢ (Kyiv) in “Conflict between Brothers in Slavic Folk Songs” presents the folk ballads
and ballad songs of Southern and Eastern Slavs and the motif of conflict between brothers, dem-
onstrating the presence of different versions of the motif in various Slavic traditions. Folk literature
about about marital relationship is also explored by Gordana Blagojevi¢ (Belgrade) in “Marrying a
Fairy and a Nereid: South Slavic-Greek Folk parallels™: she comparatively analyzes the similarities
and differences between folk motifs in their South Slavic and Greek contexts.

The papers about animals in Slavic folklore are also of great interest: Tatjana Volodina (Minsk)
in “Charm against Worms in the Wounds: Belarusian Folkloric Tradition against the European
Background” addresses the study of a functional thematic group of Belarusian charms and compares
them to examples from other Slavic, Baltic, and Germanic charm traditions; Andrey Moroz (Mos-
cow) in “Some Notes on the Origin of a Legend of Deer Sacrifice” examines possible sources of the
legend about a deer that every year comes voluntarily to be sacrificed; Marfa Tolstaya (Moscow) in
“Towards the Carpathian-South Slavic Parallels: Popular Beliefs about the First Spring Birds” focus-
es on those folk beliefs according to which it is considered unlucky to hear the cry of the first spring
birds while fasting; Bojan Jovanovi¢ (Belgrade) analyzes numerous common features in “Serpent
Symbolism in Folk Tradition of the Balkan Slavs”; the editor of the volume, Ljubinko Radenkovi¢
(Belgrade) analyzes “Mythological Elements in Slavic Notions on Frogs”

On a more solemn note, Katya Mihaylova (Sofia), explores the genetic similarities in the “No-
tions about Death in the Language and Folklore of Bulgarians and Poles”, a thematic which shares
many similarities to the motif dealt with by Iryina Koval-Fuchylo (Kyiv) who in “East-Slavic Lam-
entations: The Modes of Transmission (A Look from within Tradition)” analyzes the transmission
of knowledge about performing funeral lamentations.

Other themes of the folklore of two or more Slavic peoples are comparatively studied by: Bosko
Suvajdzi¢ (Belgrade) who analyzes “Types of the Ill Hero in the Serbian and Bulgarian Oral Poetry”
with its common points, interrelationships and characteristic similarities; Hana Hléskov4 (Bratis-
lava) who, in “Slovak-Chech-Moravian Parallels of Legend Cycle about Sleeping Army on a Moun-
tain’, compares and points out differences in opinions about the protector of a nation during the time
when that nation was being threatened; Milo§ Lukovi¢ (Belgrade) analyzes “Sayings and Proverbs of
the Balkan Slavs in Bogisi¢’s Publications on Legal Customs” (1874), and Zarko Trebjesanin (Bel-
grade) describes and analyzes “Symbolism of Dreams” in Serbian-Russian folkloric material.

The author of the last paper of this volume is Branko Zlatkovi¢ (Belgrade); in his paper “The
Slavdom in the Anecdotes of the 19 Century” he investigates his peculiar kind oforal communica-
tion, that took over the entire Slavic area and found suitable resonance in politics, historiography,
artistic literature and oral story-telling heritage of most Slavic peoples.

The volume of proceedings under consideration, which counts over 400 pages, gives an excel-
lent representation of the impressive research project organized by the editors. It also testifies to the
continuation of the studies in the field of Slavic culture and is of immeasurable value for further
studies. Its quality of research and the amount of data presented open up new questions and new
paths for further comparative studies of Slavic folklore.

Persida Lazarevié Di Giacomo
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“Slavica Viterbiensia. Periodico di letterature e culture slave della Facolta di Lingue
e Letterature Straniere Moderne dell’ Universita della Tuscia”, diretto da R. Calda-
relli e O. Discacciati, 111, 2010, pp. 187.

Il terzo numero del periodico si caratterizza per I’ impronta comparativo-contrastiva degli ar-
ticoli, imperniati sulla tematica dell’Oriente, rappresentato soprattutto dall’Asia centrale, dal Cau-
caso ¢ dalla Turchia, e visto prevalentemente attraverso lo sguardo di studiosi dei paesi slavi. Scelta
opportuna in un momento in cui le sorti dello studio delle lingue ¢ culture “minori” nell’Europa
globalizzata restano incerte, come evidenziato anche nel corso dei Simposi degli slavisti svoltisi negli
ulimi tre anni a Mosca (MGU).

Molti degli autori degli undici contributi qui presentati, scritti in polacco, ceco, inglese ¢ italia-
no, provengono da Universitd meno note dei paesi slavi: Bliimlov4, Jirousekj-Halamova, Rauchové
da Ceské Budéjovice nella Boemia meridionale; Klimova da Opava (Slesia); Chyra-Rolicz, Kur dal-
la Podlachia (Siedlce); Prykowska Michalak da Lédz; Polonskij da Belgorod (Federazione Russa).

Fra gli articoli piti significativi ricordo I’analisi di un viaggio in Turchia fatto dal zramzp ceco Bob
Hurik4n, di D. Bliimlov4, e quella di B. Jirou$ek ¢ M. Halamové sul viaggio dello scrittore Josef Sach
a “Cargrad”). Il viaggio del primo, il cui vero nome ¢ Josef Peterka (1917-1965), compiuto nel 1930,
offre una percezione fresca e non convenzionale, quale ¢ espressa nelle sue opere, Trampen do Orientu,
1932, e Kouzlo hasise. Trampsky romdn, 1936. Le impressioni di J. Sach (1886-1974), pubblicate nel
1935 (Z Varny do Cafibradu) costituiscono una descrizione pittoresca, letterariamente raffinata, di
una cultura e di un’arte islamica ormai “decaduta’ rispetto alle vette raggiunte in passato.

Meno ‘esotico’ risulta il saggio di Z. Chyra-Rolisz, Zwigzki kulturalne pomiedzy Polskg i Wilo-
chami (X-XX ww.) (Le relazioni culturali tra la Polonia e I'Italia: secc. X-XX) , il pitt ampio della mi-
scellanea: un panorama di dieci secoli di interazione culturale tra i due Paesi. Dal regno dei Piast, alla
cultura jagellonica, fino al recente pontificato di Giovanni Paolo II ¢ all’attuale globalizzazione della
vita culturale in Polonia, I'autrice ricostruisce, con dovizia di dati concreti ¢ informazioni dettagliate,
un tessuto fitto, ricchissimo di scambi ed influssi, di viaggi d’istruzione, di opere frutto dell’attivita
di artisti italiani in Polonia (architetti, scultori, pittori, musicisti), fino alla formazione della Legione
polacca di Mickiewicz e all’ispirazione italiana in T. Lenartowicz e H. Sienkiewicz. Il contributo offre
una visione sintetica di questa pagina della cultura europea, utile anche per studenti di slavistica.

A temi ‘orientali’ ¢ dedicato larticolo di U. Persi, Carlo Levi in Armenia ¢ Georgia. Con la
raffinata scrittura artistica che gli ¢ propria I’A. scrive delle impressioni del viaggio in URSS com-
piuto da Levi nel 1955, del quale il pittore-scrittore stila un resoconto nel libro I/ fusturo ha un cuore
antico, 1956. Nell’inedita festa di “colore locale” e quadri pittoreschi di vita quotidiana Levi coglie
come il Sud, ’Armenia e la Georgia, costituiscano per la Russia I’Oriente, un orientalismo interno
della Russia. Bidimensionalitd, compattezza russa-sovietica opposta alla tridimensionalitd, fluidita,
mollezza, lentezza, atemporalita del Caucaso. Le descrizioni dello “struscio” a Thbilisi, del variopinto
mercato di Erevan o della cena offerta nella casa di una sola stanza alla piccola delegazione dal di-
rettore del kolchoz armeno ricordano a Levi — vero pittore e vero scrittore — quell’ibrido di Sud ed
Est che traspare anche “dai visi intensi dei siciliani”; cosi come il silenzio ¢ la solitudine di pietra del
paesaggio del Lago Sevan gli richiamano “un antico, immobile paesaggio della Lucania”.

Singolare ¢ pregevole ¢ il contributo di A. Polonskij “Novaja Pol’sa” e I’Oriente della Russia.
La rivista “Novaja Pol’$2”, fondata nel 1999 da J. Pomianowski, ben noto in Italia come traduttore e
docente, ¢ indirizzata “all'inzelligencija e I'élite dell’opinione pubblica polacca”. Polonskij si sofferma
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sui contributi della rivista che hanno come oggetto I’Oriente della Russia, ossia le terre poste a sud
e che tuttavia rientrano nel concetti di “Oriente”, come le ex-repubbliche sovietiche del Kazachstan,
dell’Uzbekistan e della Georgia. In piti di quaranta contributi ’A. tratta della presenza di polacchi
o discendenti di polacchi nei territori sovietici, sulla base di diari, relazioni di viaggi e ricordi. I
prigionieri politici polacchi, colpiti dalla repressione staliniana degli anni 30 nell’ Ucraina sovietica
furono ben accolti in Kazachstan, conservavano viva la propria identita e costituivano una presenza
attiva. In Georgia esiste ancora oggi una Scuola polacca di Thilisi. Da notare quattro articoli (di A.
Kuczynski) dedicati alle vite travagliate ¢ avventurose dei deportati polacchi in Siberia, racconta-
te nelle affascinanti Memorie della prigionia, delle citta e dei paesi moscoviti di Adam Kamenski-
Dtuzyk, che restd a Jakutsk dal 1664 al 1668, sulla vita ¢ i costumi dei tungusi e degli jakuti. E
soprattutto I'articolo Oz Sibiri ne bojalsja sul destino di A. Czekanowski (1833-1876), destino che
ci pare “esemplare” di quella organica appropriazione-incorporazione del prezioso apporto degli
stranieri alla storia e alla scienza nazionale costante nella prassi storica russa. Deportato in Siberia
in seguito all’insurrezione del 1863, vide riconosciute poi le sue qualita di eminente geologo, diven-
ne membro della Societd geografica russa nella sezione della Siberia orientale di Irkutsk. Partecipo
a spedizioni geologiche, traccio le carte geologiche del Basso Bajkal, scopri preziosi giacimenti di
minerali e ottenne la medaglia d’oro della Societa geografica russa, e nel 1875 un’onorificenza all’E-
sposizione internazionale di geografia di Parigi. Le sue osservazioni e i suoi lavori sui territori dello
Enisej, della Lena e della Jakuzia, sull’etnografia, sulla linguistica delle popolazioni dell’Asia russa
rivestono importanza internazionale. Sono state pubblicate in russo (a Kemerovo nel 2007) le me-
morie Sibirskoe licholet e del nobile polacco deportato in Siberia Sz. Tokarzewski (ne scrive Marek
Karpinski). Non meno interessante e istruttivo sarebbe studiare, auspica Polonskij, 'opera letteraria
di autori polacchi sull’Oriente della Russia: racconti, poesie, articoli apparsi sulle pagine della rivista
“Novaja Pol’$a”. La rivista spera di superare, con lodevole sforzo, la sensibilitd ancora viva per i “nervi
scoperti” dei rapporti tra Polonia e Russia.

Alla cultura e alla politica sono dedicati gli articoli successivi. K. Prykowska Michalak (Meznzal
Map of the Eastern Europe and its Cultural Stigmata, conclude icasticamente: “The Eastern Europe
will exist as long as we will continue to mark it with stigma of totalitarianism and post-Communi-
sm, which occurred in various parts of the world — not only in the Old Continent” In Le trasfor-
mazioni dell influenza della teoria del teatro moderno sovietico sull attivita teatrale ceca (in ceco), J.
Rauchovd illustra I'interesse del teatro ceco per le innovazioni teatrali introdotte da Stanislavskij,
Vachtangov, Mejerchol’d, Tairov e fino al Proletkul’t degli anni Trenta, poi il dominio del realismo
socialista che raggiunge anche la scena cecoslovacca. Ancora J. Rauchové scrive del Ruolo di Istanbul
nella diplomazia cecoslovacco-sovietica nella Seconda guerva mondiale, pagina concitata della politica
estera cecoslovacca dopo l'occupazione tedesca. allorché Istanbul costitui il centro della resistenza
cecoslovacca attorno alle personalita di H. Pika (1897-1949), in contatto I'ex-presidente E. Benes,
ma anche in rapporto con la diplomazia sovietica.

All’oriente ci riporta Mustafa Soykut, dell’Universitd Tecnica Ankara. Lo studioso guarda
all’occidente dal punto di vista ottomano, in cui vede certe affinit col cesaropapismo bizantino, ne
illustra soprattutto le peculiarita giuridiche di origine asiatica centrale dell’impero dei sultani e della
loro amministrazione dei Balcani. Ricorda infine i primi “turcologi” veneziani: Francesco Sansovi-
no, 1573; Giambattista Don3, 1688; Giambattista Toderini, 1787.

Ad un vicino “oriente polacco” ci riporta E. M. Kurche analizza la poesia di T. Chrzanowski,
I'eminente storico dell’arte, cracoviano dei kresy, formatosi a Leopoli. Le sue “peregrinazioni” poeti-
che (Wedrowki pigknoducha, 1951, Pozegnanie lata, 1957 ed altre raccolte) evocano lo spirito eletto
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dell’antica cultura nobiliare polacca, la storia, i paesaggi, gli uomini, I’arte di una mappa geografico-
artistica della Polonia che va da Zielona Géra a Gdarsk, Reszel, da Crakovia, Sandomiersz e Tarnéw
a Breslavia, ed altri “luoghi sacri della memoria” nazionale.

Di tema prettamente linguistico ¢ lo studio di E. Klimovd On Semantic Scales in Italian in
Comparison with English and Czech, che vede il dinamismo comunicativo degli elementi dell’enun-
ciato come risultato di quattro fattori interdipendenti: I'ordine delle parole, il contesto, la semantica
e, nel parlato, I'intonazione La studiosa conclude che le differenze nelle tre lingue si devono all’im-
patto che le regole grammaticali delle tre lingue hanno sulla funzione semantica dinamica del singo-
lo elemento della frase, sia per quanto attiene alla “scala di presentazione”, che per quanto attiene alla
“scala di qualitd”. In italiano (per la flessione verbale ¢ pronominale) e in ceco (per il carattere emi-
nentemente flessivo), la prospettiva funzionale dell’enunciato ¢ essenzialmente “lineare”. In inglese
essa ¢ influenzata dalla grammaticalizzazione dell’ordine delle parole. Vorrei aggiungre che, a monte
del confronto si debba porre la tipologia linguistica. Al confronto tra italiano e ceco si potrebbe ad
es. sostituire il francese e il russo per Pordine delle parole da un lato in russo e in ceco, per la resa
dell’articolo determinativo/indeterminativo del soggetto dall’altro in francese, come in italiano.

Pur vario, queso terzo numero di “Slavica Viterbiensia” presenta notevole interesse per lorigi-
nalita dei contributi che hanno un loro filo condittore tematico unitario. Potrebbe utilmente essere
utilizzato anche per trasmettere conoscenze inedite ai nostri studenti. L’apposizione di riassunti in
inglese favorirebbe d’altra parte una migliore conoscenza da parte di un pitt ampio pubblico di let-
tori per i quali, come sappiamo, le lingue dei zuovi advenae nell’ UE rimangono spesso un ostacolo
difficelmente superabile.

Claudia Lasorsa

D. Ferrari-Bravo, E. Treu, La parola nella cultura russa tra "800 e ’900. Materiali per
una ricognizione dello slovo, Tipografia Editrice Pisana, Pisa 2010, pp. XLVI-513.

L’attenzione alla cultura dello s/ovo ¢ sempre stata uno dei punti focali nella ricerca di Dona-
tella Ferrari-Bravo. Lo dimostrano gli ultimi due volumi: Cuoso, geometrie della parola nel pensiero
russo tra ‘800 ¢ *900 (Pisa 2000) e questo La parola nella cultura russa tra "800 e *900. Materiali per
una ricognizione dello slovo (Pisa 2010). Curato in collaborazione con Elena Treu, il volume qui
recensito presenta un’antologia di testi di alcuni studiosi russi tra i pitt insigni sull’argomento, costi-
tuendo cosi una sorta di integrazione del primo. L’interesse di questa antologia ¢ reso maggiore dal
fatto che raccoglie i contributi di studiosi che hanno lavorato in campi tra loro diversi.

E ben noto che il termine s/ovo costituisce una delle immagini pitt pregnanti e polivalenti del
mondo culturale russo, che spazia dal Verbo di Giovanni al Cantare della Schiera di Igor’ ai sermoni
dell’omiletica medievale. Tra Ottocento ¢ Novecento pochi filologi, filosofi ¢ linguisti non hanno
indagato il concetto di parola e il suo rapporto con la cultura. Gia nell’ Introduzione a Czo60 (2000)
D. Ferrari-Bravo ricostruiva una linea ininterrotta di ricerca, un legame preciso tra i “patriarchi” del-
la cultura filologica ottocentesca e gli studiosi del Novecento, rappresentata da chi, come Jakobson,
Tynjanov, Vinokur, Vinogradov, Grigor’ev ¢, in un certo senso, Lotman, ha coniugato I'indagine
sull’opera letteraria con la sua lettura linguistica. Di qui a constatare che slovo ¢ tutto cid che ¢ cul-
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tura (intesa come patrimonio specifico di un popolo), il passo ¢ stato breve. Per tentare di uscire da
questo groviglio di concetti, per osservare pitt da vicino il mondo russo, per capirne la complessita e,
in molti casi I'incomprensibilita, ¢ indispensabile seguire un tracciato, quale, appunto, quello pro-
posto dall’Antologia La parola nella cultura russa tra "800 e *900 qui presentata.

Due immagini aprono e chiudono emblematicamente il libro, esplicitandone i punti chiave: in
copertina un grafico del sistema atomico racchiude in cerchi concentrici di vari colori i motivi prin-
cipali associati alla parola: segno, cosmo, suono, ritmo; nell’altro disegno I'albero schleicheriano ¢
costituito dall’intrecciarsi dei rami connessi con le discipline filosofiche e concettuali sulle quali si
fonda il lavoro delle autrici.

Nella Nota introduttiva (pp. XIX-XLVI ) D. Ferrari-Bravo, oltre a un quadro complessivo delle
tematiche implicate nel concetto di slovo, presenta i principi sui quali si ¢ basata la complessa scelta de-
gli autori e dei testi. Si trattava di rendere omogeneo e comprensibile nelle dimensioni di un volume,
sia pur di non trascurabili dimensioni, la complessita di significati, di approcci e di concetti — filosofici,
filologici, linguistici, semiotici — che sembra a volte rendere inestricabile il nodo che avvolge la parola.

Alla Nota introduttiva seguono tre parti, la prima intitolata “I testi’, la seconda “Antologia
della critica’, la terza “Passi scelti” (con originale russo a fianco).

“Testi” sono quelli dei “padri fondatori” del pensiero linguistico-filologico russo. Tra di essi ne
troviamo alcuni gia tradotti in italiano e presenti in altre miscellanee (per esempio “Lezione VIII:
la parola non comunica il pensiero” di A.A. Potebnja, “Il problema del testo nella linguistica, nella
filologia e nelle altre scienze umane” di M. Bachtin; “Resurrezione della parola” di V.B. Sklovskij, “I
concetto di lingua poetica” di G.O. Vinokur), altri tradotti e presentati ex novo, come quello di A.S.
Askol’dov (“Il concetto e la parola”) e quello di V. V. Vinogradov (“La parola ¢ il significato come
oggetto di ricerca storico-lessicologica”). Tutte le traduzioni dei testi presentati sono state comun-
que rivedute da Elena Treu. A lei va anche il merito delle note traduttologiche ed esplicative, cost
come ogni bibliografia specifica. I testi di ogni singolo autore, inoltre, sono corredati da note bio-
bibliografiche di 5-6 pagine, la cui cura ¢ suddivisa tra Ferrari-Bravo e Treu. Chiude la prima parte
una “Bibliografia generale”, dove sono raccolti i titoli delle principali miscellanee uscite in Russia su
storia e teorie linguistiche.

Nella seconda parte, “Antologia della critica’, sono presentati brani di autori della generazione
piti giovane, in parte sinora sconosciuti in Italia. Questi brani sono piti strettamente inerenti alla
questione della parola: citiamo a mo’ di esempio “Il concetto di parola nella lingua russa contempo-
ranea” di LB. Levontina, “La parola autoattorta” di V.P. Grigo’ev (uno dei maggiori studiosi di V.
Chlebnikov), “La parola” di Ju. S. Stepanov, tratto dal suo “Concettuario della lingua russa”. Tutti gli
autori (oltre a Levontina, Grigor’ev e Stepanov, ricordiamo qui N.K. Boneckaja, N.K. Gej ¢ Anna
Maria Han) sono tradotti e presentati da Elena Treu.

La terza parte dell’antologia (che presenta testo russo e traduzione italiana a fronte) ¢ suddivi-
sa in tre sezioni, relative a diversi concetti connessi con la parola: Pensiero — parola — mito — metafo-
ra; La parola ¢ il nome come energia creatrice; La parola e la cultura. Questi “Passi scelti” sono stati
raggruppati, spiegano le autrici, per affinita culturologico-tematiche. A margine delle brevi citazioni
sono riportate le parole chiave che le caratterizzano. Oltre all’utilitd pratica di ritrovarle vicine le une
alle altre nella versione russa e in traduzione, questo lavoro aiuta a spiegare il principio costruttivo di
tutta ’Antologia attraverso I'esame delle concatenazioni che caratterizzano ogni singolo studioso. I
concetti danno vita alle parole e ogni singola parola realizza un concetto che si concatena in modo
diverso nella rappresentazione filologico-filosofica di ciascun autore.
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Le Appendici completano 'opera in uno sforzo di sistematizzazione logica e visuale. Un pri-
mo elenco presenta i concetti riferiti ai tre ambiti semiotico-filologico, magico-religioso ¢ filosofico-
sociologico: ad ogni parola sono stati associati i termini ¢ le parole con le quali essa si concatena e
'autore che vi ha fatto riferimento. In certi casi, per esempio forma, solo un complesso sistema di
sottoinsiemi riesce a dare conto delle associazioni logiche attraverso le quali un singolo autore si
lega ad un altro. Un secondo elenco presenta gli orientamenti filosofici fondamentali all’interno dei
quali viene elaborato il concetto di parola. Ad ogni voce sono qui associati gli autori che ’hanno
trattata. Al centro di ogni riflessione sta sempre la parola, rappresentata graficamente dall’albero
summenzionato, che significativamente affonda le radici nella “madre-umida-terra’.

Il lavoro di D. Ferrari-Bravo ed E. Treu nasce dalla grande esperienza filologico-letteraria in
ambito russo della prima, e dalle innegabili qualitd di traduttrice specializzata della seconda. Si trat-
ta di un’opera di grande impegno e di tali dimensioni che risultera di sicuro interesse per il lettore
“addetto ai lavori”. Una presentazione grafica pili snella I'avrebbe resa forse piti fruibile da parte di
coloro che, in veste di studiosi o di studenti, la potrebbero utilizzere anche come fonte d’informa-
zione e manuale di riferimento per la cultura russa.

Francesca Fici

G. Mitrinov, Juznorodopskite bilgarski govori v Ksantijsko i Gjumjurdzinsko (po
danni ot pomasko-gricki recnik na Petros Teoharidis — Solun 1996), Fondacija
VMRO, Sofija 2012 (20111), pp. 276.

1l lavoro qui recensito di Georgi Mitrinov sulle parlate dei Rodopi meridionali (oggi greci)
nella zona di Xanthi e Komotini (in bulgaro Gjumjurdzina) ¢ a sua volta una recensione tardiva, e
fortemente critica, di un’opera dello studioso greco Petros Theoharidis dal titolo Ellino-Pomakiko
lexiko (“Dizionario greco-pomacco”) pubblicata a Salonico nel 1996 (Aigeiros, Thessaloniki 1996).

Intento di Mitrinov ¢ quello di confutare 'interpretazione greca secondo cui la popolazio-
ne pomacca presente nel territorio greco costituirebbe una realtd etnica distinta dalla popolazio-
ne bulgara e utilizzerebbe un idioma slavo autonomo, non direttamente legato ai dialetti bulgari
dei Rodopi: l'autore utilizza il materiale fonetico, morfologico, sintattico ¢ lessicale contenuto nel
dizionario di Theoharidis per rovesciarne I’assunto, ¢ dimostrare quindi il carattere bulgaro delle
parlate pomacche dei Rodopi.

A tal fine 'autore procede a:

. mappare le varianti dialettali presenti nell’area dei Rodopi grecis

. comparare le caratteristiche delle parlate in questione con quelle dei Rodopi bulgari,
della Tracia greca e dei “rupski govori”, per dimostrare il continuum linguistico dei
dialetti bulgari sud-orientali;

. dimostrare il forte legame linguistico presente tra i bulgari cristiani e quelli
mussulmani che abitano i Rodopi;
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o analizzare le tendenze di sviluppo delle parlate dei Rodopi bulgari ¢ metterle a
confronto coni tratti pittarcaici di quelle dei Rodopi greci, considerando I'isolamento
linguistico e I'influenza del contatto con le lingue greca e turca;

o indagare attraverso lanalisi lessicale fino a che punto i dialetti studiati abbiano
conservato elementi linguistici e lessicali dello Slavo Ecclesiastico Antico.

Nell’introduzione e nel primo capitolo vengono forniti ragguagli geografico-storici sulla zona
dei Rodopi, seguiti da una disamina storica dei flussi migratori nella penisola e da considerazioni sul
carattere autoctono delle popolazioni gia presenti nell’area.

Il secondo capitolo si focalizza sui differenti nomi utilizzati per identificare i mussulmani dei
Rodopi e in particolare sull’etnonimo ahrjane, dalla discussa etimologia. I greci vorrebbero legare la
sua origine al nome dell’antica tribli peonia-tracica degli agriani (dal greco antico agrianes, popolo
riportato anche nelle cronache di Strabone e Livio), mentre gli studiosi turchi lo fanno derivare da
aren, col significato di “uomo’, ad indicare la mascolinita dei turchi presenti nella zona. Infine una
terza ipotesi, di origine turco-araba o persiana, la riconduce alla parola aharjan, dal significato di “ter-
ritorio annesso o sottomesso successivamente”. L’autore preferisce utilizzare il termine bdlgaroezicni
mjusjulmani, che fornisce una connotazione linguistico-confessionale, ¢ non etnica, alle genti che
vivono in territorio greco, anche se considera la definizione data dal Bailgarski etimologicen recnitk,
secondo la quale abrjane deriva dal nome medievale della regione dei Rodopi orientali Ahrid (gr.
Abridos) come attendibile.

Il terzo capitolo ¢ dedicato all’oggetto centrale dell’analisi di Mitrinov, ovvero la cosiddetta
“lingua pomacca”. Come nel caso dell’etnonimo "autore ¢ critico verso la confusione terminologica
che scaturisce anche dalla varieta di denominazioni come pomakiki glossa , la lingua pomacca o glossa
ton Pomakon, la lingua dei pomacchi, abrenskijat dialekr, il dialetro degli agriani, abrenskijat ezik, la
lingua agriana, etc.

I capitoli successivi descrivono le caratteristiche fonetiche delle parlate bulgare dei Rodopi greci
(pp- 61-88), la morfologia (pp. 89-132), la sintassi (pp. 132-138), il lessico (pp. 138-235) e il lessico
arcaico derivato dallo Slavo Ecclesiastico Antico (pp. 235-253) incluso in un breve dizionario.

Particolarmente dettagliato si presenta il capitolo dedicato al lessico (pp. 138-235), nel quale
sono descritti i termini legati alla parentela, ai riti del fidanzamento e del matrimonio, alle parti del
corpo umano, al cibo, al vestiario, alle parti del giorno, all’amicizia, alla religione, alla flora e alla
fauna, alle attivita lavorative, alla agricoltura, alla casa, alle erbe medicinali, ¢ altre ancora.

I capitolo conclusivo (pp. 254-259) del volume riafferma in breve le posizioni dell’autore
riguardo al materiale analizzato da Theoharidis, e quindi il carattere bulgaro delle parlate pomacche
dei Rodopi.

Segue un indice dei toponimi e delle abbreviazioni riportate nel testo (pp. 260-269). La bi-
bliografia ¢ ampia e ricca, anche se occorre segnalare I’assenza di alcuni lavori dell’ultima decade,
dedicati soprattutto allo studio delle parlate dei Rodopi meridionali, e di importanti articoli apparsi
su riviste internazionali.

Davide Fanciullo



