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Maxcum AnatoabeBuy IOokun

I TUMOAOTHS l'IOAa6CKOI‘O TCOHHMA P?"Z;ngd[d

B nocaanun maraebyprexoro apxuenuckomna AA€AbroTa 1108 I. K HeMelKuM $peopa-
AaM, COACPIKALLEM IIPUSBIB K 6OpbOe cO CAABSIHAMU-3bIYHUKAMH, YIIOMUHACTCS 60T Beae-
TOB-AIOTHYCH Pripegala, KyAT KOTOPOTO ONHUCBIBACTCS KAK MCKAIOYUTEABHO SKECTOKHI 1
KPOBaBBbIM:

Phanatici autem illorum, quotiens comessationibus vacare libet, ferus in dictis, capita,
inquiunt, vult noster P[ri]pegala. Huiusmodi fieri oportet sacrificia. Pripegala, ut aiunt,
Priapus est et Beelphegor impudicus. Tunc decollatis ante prophanationis suae aras
Christianis, crateras tenent humano sanguine plenas, et horrendis vocibus ululantes,
agamus, inquiunt, diem laetitiae, victus est Christus, vicit P[ri]pegala victoriosissimus
(unrupyercs B Briickner 1882: 21 dp.).

DanaTuky >xe X BCGIKUI Pas, KOTAQ 3aXOTAT IPEAAThCs KyTexkam, rosopst: “Ham Ipu-
IIeraAa, CypOBBIH B IIOBEACHISIX, XKeAAeT FOA0BbL . CACAYeT COBEPUINTD MOAOBHOIO poaa
xeprBonpuHomeHus. [ Ipuneraaa, kak yrBepsxaator, ato puam u 6eCCTHIAHBII beande-
rop. Toraa, 06e3raaBuB XpUCTHAH IIEPEA CBOMMU AATAPSIMU KOLIYHCTBA, ACPIKAT COCYABL,
TIOAHBIE YEAOBEYECKOH KPOBBIO, H, 3ABBIBAS Y>KACHBIMU FOAOCAMH, TOBOPSIT: “Mer pasp-
HyeM ACHBb papocTd, Xpucroc nobexaén, mobeans nobeaonocuerimuii Ilpumnerasa!”
(TepeBOABI AATHHCKHX TEKCTOB 3A€Ch U Aasee Hamm, M.JO.)".

Havaso 3THMOAOTHMYCCKOMY HMCCACAOBAHHIO 3TOTO TCOHHMaA ITIOAOXHA CaM AACALI‘OT,
COITOCTABUBIIUH €ro C UMECHAMU HpHana u BCAI)(I)CI‘Opa. O‘JCBI/IAHO, 4TO 9TO CpaBHCHHC
OCHOBAaHO HMCKAIOYHUTCABHO Ha 3BYKOBOM CXOACTBC MMCH H HPCAHOAaI‘aCMOﬁ (l)yHKL[I/IOHaAb-

[ TpuBOANMBIH BO MHOTHX M3AQHHSX PYCCKMIl (M CACARHHBIH € HETO YKPaMHCKHH) Iepe-
BoA (ITO-BHAMMOMY, AO CHX ITOp CAMHCTBCHHBIH) (cM., HapuMep, AyAKO 2004: 153-154) HETOYCH U
HE COOTBETCTBYET COBPEMEHHON AUTEpaTypHON HopMe. Tak, oH copepokut ToakoBanue “OTcexas
TOAOBBI HA CBOMX HEYECTHBBIX AATAPSIX, ACPXKAT XpUCTHAHCKHUe Yaiun . [ Ipu Takoli uHTEpHpeTanumn
opmy decollatis caenoBanso 651 npusHats ynorpebacHuol ommnbouHo. B AciictButeasnoctn decolla-
tis [...] Christianis — ato o6opot ablativus absolutus. V1 B opurnnase pookymenra (cm. $poTo Ha caiite
<https://www.jassa.org> (mocaeaHHIT AocTym: 28.01.2020) caoBa Christianis N crateras paspCACHBI
TOYKOM, T.¢. OHH BHO HE IPEACTABASIOT COGOM CAOBOCOYETAHHS U OTHOCSTCS K PAsHBIM YaCTSIM
3TOTO CAOXKHOTO TpeaAoskeHHs1. HeBepHo nepeseacHo u ferus in dictis (K061 ‘B AMKOCTH TOBOPS).

Maxim Yuyukin (Indipendent Researcher) — yuyukin@bk.ru

OPEN ACCESS The author declares that there is no conflict of interest
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HOM 6AM30CTH 0603HAYAEMBIX MU OOXKECTB; TAKUM 00Pa3OM, OHO SIBASIETCS TUIIHYHBIM 06-
PasLiOM CPEAHEBEKOBOH ITUMOAOTUH, AASI KOTOPOF TAABHBIM KPUTEPUEM OBIAO COBIIAACHUE
3ByKa U 3HAYCHMS U KOTOpasi OblAa OPUECHTUPOBAHA Ha TO, YTOOBI HCTOAKOBATb 3HAYCHHE
CcAOBa, a He ero npoucxoxaeHue (em., Hanpumep, Klinck 1970). Ionstro, 4o ata MeTO-
AHMKa HE OTBEYaeT TPeOOBAHUSAM COBPEMEHHOM STUMOAOTHYECKOH Hayku. HeHayunblil xa-
pakTep atoro conocrasaeHus ormedas A. Huaepae (1956: 206). C apyroii cTopoHsl, B HeM
MHOTAQ BUASIT YKa3aHHE HA “AMOHHUCHICKHUIL , OPTHACTHYECKUI XapaKTep KyAbTa 3TOro bora
(MBaros, Toropos 1965: 35)(4TO He IPOTHBOPEIUT AAHHBIM, COOOIIAEMBIM A ACABIOTOM),
OCHOBAHHUE AAS TIPEAIIOAOKCHHE O $yHKUuN [Ilpunezairst Kax 60ra MAOAOPOANS (Vana
1990: 96, 174) U B CBASH C ITHM AAS COIIOCTABACHUS €ro ¢ SprAoii, KOTOpBIi TakKe cOAM-
xaeTcst B ucrounukax ¢ I Ipuanom (Kuli$ié 1979: 199). B HoBetimeit yemckoit auteparype
ObITYeT yCTOIYMBOE MHEHUE, YTO [Ipunezasa — 310 IICEBAOTECOHUM, BOSHUKIIHI U3 CAOBO-
coueranus “Priapus gallus” (Hrabova 2006: 148; Téra 2009: 318; Dynda 2017: 57-60); ato
npeacraBasiercs abcoaoTHO HepocToBepHbIM. K HacTosimemy Bpemenn [lpunezaia umeet
Goraryo AMHIBUCTHYECKYIO GuOAnOrpaduio, HecMOTps Ha HAyLyio oT A. Bpiokepa Tpa-
AULIHIO 60ACE HAM MEHEE CKEIITHIECKOTO OTHOLICHHS K 3TOMY YIIOMUHAHHIO U BCEMY AOKY-
MEHTY B LIEAOM. BbIAO IIPEAAOXKEHO MHOXKECTBO BEPCHI IIPOUCXOXKACHHS HA3BaHUSL:

1)  HCKaKeHHast 3amuch uMeHu *Pribychvalii ‘ToT, KTO 06AaAQET XBaAOK U CA2BOH MAM
(mo 6oace mospHeH Bepcum TOro xe ydeHoro) teonuma 1puesas (A. Bproxuep)
(Briickner 1882; Briickner 1918: 127-128);

2)  *Pripékal(i, -0) ‘npunexaiomee coanne’ (A.C. Pamunnpm, A. Aexe u Ap.)(Pamun-
LBIH 2014: 272-273; Leger 1901: 152-153); A. MommuHbckuii o6pamaer B ¢Bs3H ¢ 3TUM
BHHMMaHHE Ha APYTOE 3HAYCHUE AAHHOTO KOPHSI, BBIPOKEHHOE B IIOABCK. opicka ‘3a-
6ota, monevenue” (Moszynski 1992: 81);

3)  *Pribégala B cBs3u co caas. pribeg ‘samura, ybexuine’ ¢ HHTEpIpeTALUeil 3HAYCHHS
‘cBaTHAMILE, MecTO 3auuThl, npubexume’ (M. XKynkosuy)(Zunkovi¢ 1913);

4)  COCHOBOI1, STUMOAOTHYECKU TOXKACCTBEHHOI 6aATHIICKOMY HA3BaHHIO AbSBOAA (AP.-
npycck. pikiils, aur. pikulas, a axoke casu. Pikulik) (I.A. Viabunckuii [1927]);

5) U3 IPEAAOKHO-TIAACKHON popmbl *pri pikitlii ‘pu nekae’ (B. ITusanu)(Pisani 1950:
57).

Bce atTumoaoruu aroro atnonuma C. Yp6aH1>q1/1K CIIPaBEAAUBO OLIEHUBAET KaK MAAO
HpaBAOl‘IOAO6HbIC (Urbar’lczyk 1970). [TospHee 6p1au BBIABUHYTBI U APYTHE TUIIOTE3BI:

6) OAHA M3 MHOTOYHCACHHBIX TpaHcpopmanuit umenu Ilepyn (P. Sxo6ceon [1970: 610-
614]);

7) ot *Pribygalwa /-glowa ‘tor, k10 MOAYHaeT (B KadecTBe TPOPEs BPAXKECKHE) TOAOBBI,
cp. Ipubuna Liasa (panee Ilpubuzeiasa), nasparne moHacteipst B Cepbun (A. Aoma
[2001]);
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8) B cBssH c 6aar. gai/ ‘AroTHI, cBUpenbli (3HAYCHHME, YKA3AHHOE aBTOPAMH), YaCTOT-
HBIM B Ka4eCTBE BTOPOH YaCTH CAOXKHBIX AMMHBIX UMeH (Jogaila, Skrigaila, Svitrigaila
u Ap.) (Ax. Kaauk u A. Vaureas)(Kalik, Uchitel 2019: 68).

Ho aexutckue koHTHHYaTHI IpCA. *priby- n *golm B AQTHHCKOH 1 HMHOH CPEAHEBEKO-
BOM IlepeAade COXPAHSIOT 3HAYUTCABHYIO OAMSOCTD K OPUIMHAAY, HUKOTAQ HE [OABEpTa-
5ICh IOAOOHBIM HCKaXCHUAM, cp. Pribuvoi : *Pribyvoji, Prebizlaus : * Pribyslavii 8 Xponuxe
Turmapa Mepsebyprexoro (Dithmar 1807: 99, 102), Teonnmnr Triglaus (Tryglav, Trige-
lawus, Triglous) : *Trigolvii y MHOTUX cCpeAHEBEKOBBIX HCTOPHKOB, Tiarnaglofi : C'imogolw?
B HcaaHACKoil care (cm. MBanos, Toropos 196s: 35, 40) 1 Ap. TOT e apryMeHT, KCTaTH,
MOYKHO BBIABUHYTb U IPOTHUB 00bsicHeHus1 us *Pribychvalii: chv B *chval- nepepaetcs B aa-
THHCKHX HCcTOuHHKax depes ff; cp. “Ffalibog de Ffaloczicze” (1398 r.), “Ffalowo” (1406 r.)
(NMP: 109) u Ap. Aut. gailiis ‘pesxuii, eAKHIl, MCTUTCABHBIIY, gailas ‘OyiHbt, ATuL gails
‘CAAQAOCTPACTHBIH M POACTBECHHBIM UM CAOBaM B I'€PMaHCKHUX s3bIKAX, KaK M3BECTHO, 3a-
KOHOMEPHO COOTBETCTBYET cAaB. *zél- (*2é/o ‘OueHb, AP.-PYCCK. 3745 ‘CHABHBII, CT.-CAQB.
SBAB ‘09odpds, SBAO ‘Tdddpa, uahd’) (em. Pacmep 1996, I1: 92). OueBuano, uTO Bee cyme-
CTBYIOIIE STUMOAOTHH 3TOTO HMECHH HE HAYT AAACE IPOCTOTO MTOAGOPA CXOAHO 3BYHalIUX
CAOB, IIPHYEM ITH COMOCTABACHHUS HOCAT NPUOAMSHTEABHBIH HAH SBHO HEKOPPEKTHBIH Xa-
paxTep; 06 UX HAACKHOCTH TOBOPHUTD HE IIPUXOAUTCSL.

Cpean aTHX Bepcuii, Ha HAlll B3TASIA, BHUMaHHS 3aCAY>KHBAeT AUIIb oObsicHeHHne M.
JKynkosuya. [TpeanosaraeMplii ©M OHHM ACHCTBUTEABHO 3aCBUACTEABCTBOBaH B 6oArap-
ckoit pamuanu [Ipubezaiisos (¢ samedannem: “BepositHo, pycckoe ums )(Maues 1969:
407). PoHeTHIECKAS BO3MOKHOCTD OTAYLICHHUSI COTAACHOTO & Ha HEMELKOI IIOUBE B CXOA-
HOJ IIO3ULIMH TIOATBEPXKAACTCS, HAIPUMEP, dBOAOLIMEl GpOPM HEMELIKHUX TONOHUMOB Pe-
gnitz (1) 1119 r.: “Begenz’, 1140 1. “Begenze’, 1269 r.: “Pegenz’; 2) 1377 r.: “Begnicz” <
*Bagantia); Pegau (1080 (1150) r.: “Bigaugiensis”, 1104 r.: “Bigowia’, 1153 .: “de Bigouwe”,
1367 r.: “Pegow” < ap.-ayx. *Bygava / *Bygov- (Niemeyer 2012: 487).

OAHaKO 3Ta STHMOAOTHSI HEYAOBACTBOPUTCABHA B CAOBOOGPA3OBATEABHOM M CEMACH-
OAOTHMECKOM OTHOIUCHHSX. Bee HasBaHMsI AMLL, OTHOCSIIMECS K TUIIAM, K KOTOPBIM MOTAO
OBl IIPUHAAACKATD ITO MM, IBASIOTCS OTTAQTOABHBIMU OOpa3OBaHMSMH M IPEACTABASIOT
coboit nomina agentis (c.-xopB. bijalo ‘3sHaxapp, YapoACH), yKp. 6pexaio ‘ATyH AMGO IIOABCK.
krzykata ‘KpUKAMBBII Y€AOBEK, PYCCK. XY/1444 Y TIOA.), T.c. 0003HAYAIOT Cy6beKTa, a He 00B-
ext Actictsust (noatomy I lpunezana AsBHO He ‘TOT, K 4beH 3aliuTe NPUOEraoT ); HA3BAHMS JKE
HEOAYIIEBACHHBIX IIPEAMETOB SABASIOTCS B OCHOBHOM NOmina instrumenti, u3peaka nomina
actionis, HO HUKOTAQ 7omina loci (CM. Spsl: 104—105). KPOMC TOrO, q)opMaAbHoe TO>KAECTBO
MEXAy IMeHeM 6Ora M Ha3BaHHEM €I0 CBSTHAHILA TAKKE IPOTUBOPEINAO 61 cAOBOOGPa3o-
BaTCABHBIM 3aKOHOMEPHOCTSM CAABSHCKHX s3bIKOB. OTHOCHTEABHO COACPXKATEABHON CTO-
POHBI 9TOH STUMOAOTHH CACAYET CKa3aTh, 4TO XOTS COOTHECEHHOCTh 3HAYCHUH ‘CBATHAMILE
u ‘ybexume’ cama 1o cee BIoAHe BOSMOXHA (Cp. AQT. 274 ‘aATapb, XEPTBEHHHUK U ‘ybexuie,
3aIUTA’), CEMAHTHYECKOE PA3BUTHE 3ACCh MOYKET HATH AHLIb OT IIEPBOTO KO BTOPOMY, HO HE
Ha060poT (MOCKOABKY QYHKIHS yOESKHILA AASL MECTA OTIIPABACHHS KYABTa BTOPHYHA).
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[ToaTomy Goace BEpOSTHON HaM KaXKETCSI APYrasi CEMaHTHYECKAsl U CAOBOOOpasoBa-
TeAbHast MHTepripeTanus. Ecan npeanoaoxuts, uro Pripegala npeactaBasier coboit nomen
agentis c cydduxcoM -Lo uan -la ot taaroaa *pribégati (noabck. przybiegal, B.-syx. prebéhad,
H.-AyK. psibégas (Myka 1921: 24 # dp.)*, TO OH HaXOAUT AOBOABHO GAMBKYIO ACKCHYECKYIO
M OTYACTH CAOBOOOPA30BaTeABHYIO (II0 06PA3OBAHMUIO C IIOMOLIBIO CYOCTaHTHBHOTO cyd-
{HKca OT IPUCTABOYHOTO TAArOAR) MAPAAACAb B GeaopycckoM Mudornme [1abszasi (dacTs
cocTaBHOrO HanmeHoBaHust “nap ITa6srait — asep CiBasail”); 9TO HMs IepCOHAXa CKa3-
xu lean Cyuxin corn 3aramois nyzasiyp: (BaHAAPUBIK 1973: 59 # C4.), KOTOpas ABASETCS
BapUaHTOM CI0XeTa (TOYHee, KOHTAMUHALIMU ABYX CIOKCTOB), IPEACTABACHHOTO TAKXe B
pycckoit ckaske Hearn Boxosus (Hean xoposuii coirt) (N© 300 A : 300 *B + 513 A no xaac-
cuduxanusim Tomncona u Aapae-AHapeesa [mam we: 617; Apanacbe 1984: 480; Bapar u
dp. 1979: 104, 147]). [Tocaeanroo B.B. Manos u B.H. Tonopos (1974: 48) ynomuHaior B
cBoeM aHaAu3e obpasa Beseca/ Boaoca — npotuBHEKA 6Ora-TpOMOBEPIKIIA B OCHOBHOM 6aa-
TO-CAABAHCKOM MHe. ACHCTBUTEABHO, BTOPas 9aCTh 6EAOPYCCKOM CKasku (He MpUBACKa-
€MOM 3THMH HCCACAOBATEASIMH), B KOTOPOH TepOii cBaTaeTCst K Aodepu [1a6524.5, TPYOKABL
YCIEIIHO IIPEOAOACBAS €TO KO3HH, SIBHO NMEPEKAHKACTCS C CIOXKETOM OCHOBHOTO MHa O
6opnbe [TepyHa ¢ Besecom ¢ 1ieabio BO3BpAILCHNUsI IOXHILCHHON ITOCACAHHM JKCHBI, I10 XOAY
KOTOPO¥ Besec TPHKABI IIBITACTCS YHTU OT HPECACAOBAHHSI CO CTOPOHBI rpoMoBepikia. OT-
YETAUBYIO, XOTS U CHIDKCHHYIO, ACTPAAMPOBAHHYIO, PEMHHHCLICHIIUIO IOCACAHETO SIH30AQ
Muda’ Mbl 0OOHapyKHBaeM B cLieHe cOuBaHMs 00pyyeii ¢ 60uek, B KoTopbie /165241 HaAUA
eay u mutbe (Banpapusik 1973: 61). Takum 06pasoM, MbI TOAXOAMM K IIOHHMAHHIO 06pasa
naps [1ab3245 xax ¢$oAbKAOPHOI TpaHCPOPMALIUH o6pasa Bexeca/Bosoca, a ero uMeHU Kak
TabyHCTHYECKOrO HAMMEHOBAHM L, OTCBIAQIOIIETO K CIOXKETY BCE TOTO 5Ke MH$a, COTAACHO KO-
TOpoMy Besec Gb1A BBIHY)KACH CIIACATHCS OT IIPECACAOBABILETO €TI0 TPOMOBEPXKIIA GErcTBOM.

AHAAOTHYHOE IIPOUCXOKACHHE B BBICIICH CTEIICHH BEPOSITHO U AASL PACCMATpPHBAC-
moro TeoHnma. Cooburaembie AACABIOTOM MOAPOOHOCTH HAXOASMT IAPAAACAH B AOLICA-
LINX AO HAC CBEACHHUSIX O IPEHMYIECTBEHHO BOCTOYHOCAABSIHCKHX OOPSIAAX, COOTHOCH-
MBIX UMEHHO ¢ Beaecom/Boaocom (0 nocaeannx cm. Msanos, Tonopos 1974: 46 u ca.). Tax,
npuHecenue [lpunezaie TOAOB IIEPEKAUKACTCS C PUTYAAAMH, KACAIOIHMHICS TOAOBBI KOHS
. 9CAOBEYECKOI TOAOBBI (B YaCTHOCTH, CKUTAHHEM KOHCKUX M KOPOBBUX YepernoB B 3a-
nasHoM [Toaeche, n3obpaskeHneM SIpUABI ¢ 4eAOBE4ECKOII TOAOBOIL B IIPaBOil pykKe y be-
AOPYCOB), CKa304HBIMH 0OpasamMu MepTBOH (0OBIMHO TOBOPSIILECH) TOAOBBI M AOIIAANHOM

* O 4aCTOTHOCTH 3TUX ABYX THIIOB 3KCIIPECCHBHBIX 0OPa3OBaHMUIl B PSIAC sI3bIKOB cM. Spst:

104, 105, B MU$OHUMHUU cp. Kynaia, Ap1io; OTHOCUTEABHO Xe PAaCIPOCTPAHCHHOCTH TAATOAOB C
cydpurcom *pri- B 10AabCKOM Cp. TaKME CAOBA, HE HMCIOIIME COOTBETCTBHI B APYTHX SI3BIKAX, KAK
praibiivat, praiskat : *prisiikati, prajvamé : *privijime(tii) (Polaniski 1976: 569-575).

> T.e. paspybanus repoem acpesa (06bI9HO Ay6a), B pE3yABTATE YETO IPOMCXOAUT OCBOGOXK-
ACHHE BOA, 3AKAIOUCHHBIX B HEM IPOTUBHUKOM, IIPUYEM B HanbOACe PaHHEN BEPCHH, K KOTOPOH
GAVDKE TIepBast 9aCTh CKa3KH, IIOCACAHMI UMeA BUA 3Mest. [Toapo6HO 06 ocHoBHOM Mude cm. Msa-
HOB, Tonopos 1974.
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r0AOBBI (772aMm Jce: 47-48, 181). PUTyaAbHAS COOTHECEHHOCTh TOAOBBI, OTACACHHOM OT T€AQ,
¥ COCYAQ [IPOCACKUBAETCS B CAyYae 3aXOPOHCHUSI YePEIIa € COCYAOM HaA HUM, OOHapysKeH-
HOM B MOTHABHHKE B ceae Bo.1ocoso oxoao Mypoma (mam xce: 91).

Hau6oabimee xe cxoAcTBo (B cuay Goabluero obbema uMermerics HHPOpMALUH),
IIPOSICHSIIOIEE €TO CMBICA, OIIUCAHHBIA AACABIOTOM OOPSIA HMEET C PUTYAAOM, COBEPILCH-
HBIM [IPH 32aKAIOYCHUM [IEPEMUPHS MEKAY AUTOBCKUM KHsdeM KeficryTom n BeHrepckum
KopoaeM AIOAOBHKOM B 1351 I. A. TefiTop paccMarpuBacT MOCACAHHI B CBSI3U C BEPOSIT-
HOM $pyHKIMer Beseca Kak rapaHTa KASTB U AOTOBOPOB, OTPAXCHHOMN B KASITBE €TI0 HMECHEM
ot anna “Beeit Pycu” B pooroBope Oaera ¢ BusanTueit 907 ., cpaBHUBASI € IIPOINUCAHHBIMU
B HeM KapaMu 3a ero Hapymerue (cm. Gieysztor 2006: 140):

Kestutus [...] fecit adducere unum bovem rubei coloris et ligari super duas stipites et
arripiens cultrum Lithwanicum proiecit in bovem et tetigit ipsum in vena mediana et
statim sanguis emanavit largissime, de quo sanguine ipse et omnes Lithwani manus et
facies perunxerunt, clamantes Lithwanice: “Rogachina roznenachy gospanany”; quod
interpretatur: “Deus ad nos et animas, cornutum respice, iuramentum per nos promis-
sum hodie persolutum” Et his dictis caput bovis amputavit et in tantum a collo separavit,
quod ipse Kestutus et alii Lithwani, ibidem existentes, per illam divisionem colli et capi-
tis ipsius bovis tribus vicibus transierunt (Mierzynski 1896: 76).

Keiicryr [...] Beaea npuBecTn 0AHOTO GbIKa KPacHOM MacTH H IIPHUBS3aTh HOBEPX ABYX
OpEBCH M, CXBATHB AUTOBCKHUI HOX, HAIIPAaBHA Ha OBIKA 1 caM YAQPHA B apTEPHIO Ha Licc,
M TOTYAC KPOBb XABIHYA2 IIOTOKOM, KAKOBOI KPOBBIO OH CaM U BCE AUTBHHBI HAMAa3aAH
PYKH U AMIIa, BOCKAHILas O-AnTOBCKH: “Rogachina roznenachy gospanany”, uro o3ua-
qaeT: “Bor[, koTopstit] ¢ Hamu U ¢ Aymamu [yMepmux], cMOTpH Ha poraToro, Ha To, KaK
MBI HCIIOAHHM KASTBY, AAHHYIO CCTOAHS . [ IpousHecs 310, OH OTpesas GBIKY rOAOBY U
IIOAHOCTBIO OTACAHA €€ OT LIEH, TOCA€ 4ero caM KelcTyT u Bce HaxoAUBIIMECS TaM AUT-
BUHBI TPHKABI IIPOLIAY Y€Pe3 IIPOCTPAHCTBO MEXKAY LICCH M TOAOBOH ObIKa.

Ynomunanue o cBs13u 60ra, K KOTOPOMy 0OPaIAIOTCs! KASHYIMCECS AUTOBLIBL, € AyIla-
mu (6€3yCcAOBHO, AyIIIAMHU YMEPIIHX, TPOTHBONOCTABACHHbIX 3A6Ch MUY KUBBIX) HE AOITY-
CKACT U TCHU COMHCHHMS B TOM, YTO aAPECcaT BO33BaHHs U BCETO PUTYaAa — ITO GaATHICKOE
coorsetctsuc Beaecy Vels (Velinas, Velnias u ap.), 451 GyHKINS BAAABIKM 3aTPOGHOTO MUpa
(Tak e, KaK M y €ro CAaBSIHCKOTO ‘KOAAETW') XOpOIIO H3BecTHa. Poab (cyast 1o Tekcry,
BecbMa BasKHas1), KOTOPYIO UIpasa B 06psiAC KPOBB JKEPTBBI, y AACABrOTa ocTaromasics 6es
OObACHCHM, B IPUBEACHHOM TEKCTC HAYMHACT IIPOCTYIIATh ICHEE; IOAHOCTBIO JKE OHA CTa-
HOBHTCs IIOHSTHON U3 APYTOTO OIHCAHUSL TOTO XK€ COOBITHS, B KOTOPOM TOBOPHUTCS, 4TO
OOHMABHO TeKyllasi KPOBb CIUTAAACh AOOPBIM IpeA3HAMEHOBaHMEM: “si sanguis ferventer
exiret, bonum esse indicium futurorum” (722 ce: 80).

®axr npunecenus Besecy, HapsiAy ¢ KUBOTHBIMH, M YCAOBEYCCKHX XKEPTB IPSIMO
dukcupyercs B Ckasanuu o nocmpoenuu 2pada Apocaasss — AOKyMEHTe, HAIIMCAHHOM B
XVIII B., 0AHAKO, IO MHEHHIO UCCACAOBATEACH, OCHOBAHHOM Ha HEKUX HE AOIIEALINX AO
HAC APEBHUX MAMATHUKAX U ipepanusx (cm. MBanos, Tornopos 1974: 55):
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Tako CTAA IPHUHAC HCPBbIﬁ CITYyT CKOTHS Ha ITA)KHMTH, BOAXB 3aKaAa €My TCAbLIA K TCAUILLY,
B O6BI‘{HOC K€ BpEM: OT AMKHX SBCPCﬁ JKCPTBCHHOC COXXMTIA, a B HCKHHX 3CAO 6OAI>HI)IX
AHEX U OT YCAOBCK [] U BeabMu nouren 6bICTb cell BOAXB Yy A3BILICB. Ho awTo u ucrs-
3yeM 6I>IB3H.IC, CrAa OTHb Y Boaoca npecTa: BOAXBA ITO TOM )K€ AHC M JaCe pCIIH KEPEMCTH,
U 110 )KPC6I/I}0 I/136p3. HHOIO, U Cel 3aKAQ BOAXBA H, PaXOKE OTHb, COXXHTIa B CEM TPYII €ro,
SIKO JKEPTBY TOUHIO AOBOABHY BO3BCCCAHUTH CCIO IpO3Ha 601"3 (AC6CACB 1877! 7)

O Besece n nokaoHenuu emy si3praHuKoB Bepxuero IloBomxsst Cxasanue roBopur B
BBIPKEHHSIX, II0YTH OYKBAABHO COBIIAAAIOLINX C TEMU, KOTOPBIMU AACABTOT XapaKTePU3y-
eT KyabT [ punezans. (BIAOTH AO TOAYCPKUBAHUS PAKTOB yOHICTBA XPUCTHAH):

U ce 6b1cTh ceane, pexomoe MeaBeXXHIT yTOA, B HEM K€ HACEABHHUIIBI YEAOBEIIbI IIOTa-
HbISI BEpBI — A3BILIBL, 3AH cyIe. [ BeApMu cTpalHO MecTo cue OBbICTD: 3aHE OHBIE YEAOBE-
LIbI )KUBSIIIIE TOYMIO ITO0 CBOEH BOAH, SIKO MHO3HU U rpaGAeHm{ U KPOBOIIPOAUTHS BEPHBIM
tBopuura... M ceit Bosoc, B HeM e 6ec XKUBS, AKO U CTpaxy MHO3U TBOPH... U CEH 3aKAa
BOAXBA U, PAjOKE OTHb, COKUIA B CEM TPYII €70, KO XEPTBY TOYUIO AOBOAbHY BO3BECEAU-

TH cero rposHa 6ora (mam xe: 6-7).

O6paII121€T Ha CC651 BHHUMaHHC CXOACTBO 3IIM30AOB Crasanus un paCCMOTpCHHOﬁ
BBIIIC 6CAOPYCCKOﬁ CKa3KH, B KOTOPBIX IIPOTHUBHUKHU (COOTBCTCTBCHHO mapb Hdﬁ}l&lﬂ u
ITOKAOHAOIINCCA BO/lOC_)/ ﬂ3bI‘{HI/IKI/I) BBIITYCKAIOT Ha HAITPABASIOIICTOCS K HUM I€poOs CTar0
C068.K, OAHAKO TOMY YAACTCsI YCMHUPHUTD 3TUX SBCPCﬁ, HC AHIIAA UX )KU3HU:

Tmmrai, immai, cTasi mapxoa3ine K apy ITa6sraro — aseay CiBaBaro. A siIirda 3a TPH BSAPCTHI
npsiberai cabaxi i craai sa kainns ipaup. Cyukis cpit i raBopsis: “— Hy, xto abipaycs
yuimsip ix?”. Csamén kaxaup: “— ! Apt y3sy cabak nasasiy, Aa XBaCTHI [1a3BsA3ay, Abl Ycix
cabe Ha TATIO Yekaay i manéc k napy [Tabsraio — aseay Ciasato (Banaapasik 1973: 60);

He no mHo3eM e BpeMeHu KHs13b Slpocaas ymbicAr mmaku npuOsiTH B MeABEKuUit yroa.
U npubbl ceMo €O eIHCKOIIOM, CO IIPECBUTEPHI, AUAKOHDI U LIEPKOBHUKH, MACTEPBI U €
BOMHBI; HO €TAQ BXOAU B CUE CEAHIIIE, AIOAMH CETO HAITYCTH OT KAETH HEKOETO AIOTA 3BEPS
U IICOB, A pacTemryT KHs3s U cymux ¢ HuM. Ho Tocrmoab coxpanu xHs3s: ceit ceKupoio
CBOEIO ITOGEAM 3BepsL, a IIChI, KO ATHI[bI, HEIPHKOCHYIIACS HUKOMY)XAO OT HUX (Aebe-
A€B 1877: 10).

OTa mapasAcAb 3pHEMO ACMOHCTPHUPYET POABKAOPHO-MUPOAOTHYecKHe HcTOKU Cka-
3AHUS U CAYXKUT €lle OAHUM IIOATBEP)KACHUEM TOKACCTBEHHOCTH 00pasoB uaps [labseas
u Beaeca.

Texer Ckasanus NOSBOASIET CACAATS €Il OAHO AKOOIBITHOE HabAIOACHHE. B pacemo-
TPEHHOM BbILIE AUTOBCKOM 06PsAE KEPTBEHHBIH ObIK 6b1A KPACHOI MacTH (A€TaAb, HEYACTO
BCTPEYAIOLIAsICS B ONUCAHUAX 0OPAAOB XKepTBOnprHOmEeHuU). Ty 5ke MacTh peAIoYnTasn
u xutean OAOHELIKOTO Kpasl ¢ XapaKTePHOH MOTUBUPOBKOMH: “4TOOBI oroaa Osiaa Xopo-
weit” (BymkeBud 1999: 211), T.e. TaKast XepTBa PEAHA3HAYAAACH ATMOCHEPHOMY GOXKECTBY,
oT KoToporo 3aBuceaa moropa. CoraacHo xe Cxaszanuw, 3a OTOAY y XuTeaeit MeaBesxbe-
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IO yrAa OTBEYAA BCE TOT e Besec, IMEHHO €My OHH MOAMAHCEH O AOXKAE BO BPEMS 3aCyXH:
“B cuieBOIt mevaAu HEBEPHUH CHH YEAOBELIBI MOAH CAE3HO cBOEro Boaoca, aa HU3BeAeT
AOXKAD Ha 3eMAI0” (m2am ce: 11). HaXOAUT B 3TOM MaMATHUKE €IIe OAHO MIOATBEPXKAEHUE U
poab Beseca xax 605kecTBa, CACASLIETO 32 COOAIOACHHEM KASTB: “V AIOAMH CHH KASITBOIO Y
Boaoca o6ema KHSI310 JKUTH B COTAACHU B OOPOLIbI €My AQSITH (mam nce: 10).

Haxkonel, HeAb3sl He OTMETHTD TOXAECTBO Ha3BaHHI HAPOAQ, TOKAOHABIIErocs [ Ipu-
nezase (cp.—AaT. Veletabi), u Beauxanos sesemos (6040mo6) B 6EAOPYCCKHX MOBEPBSIX, Ybe
UM 3TUMOAOTHUYECKH COOTHOCHUTCS C TeOHUMOoM Besecs/Boaocs (cm. HBanos, Tonopos
1974: 63), TOKAECTBO, Ha KoTopoe obparua BHuMaHue eute P. Muxaoumy (Miklosich
1886:394). DTOT PS1A COOTBETCTBHM [TO3BOASIET AYYILE OHATD, I09EMY KYABT Beseca-Ilpu-
7e24a4b. 3AHUMAA TAKOE BAXXKHOE MECTO B BEPOBAHUAX BEAETOB-AIOTHYEH.

Bce BbIIecKkasaHHOE, TOMHMO 00OCHOBaHHS STUMOAOTHHU PACCMATPHBAEMOTO TCOHH-
Ma, BACUET 32 CODOI eliie OAMH BBIBOA — O AOCTOBEPHOCTH CBEACHMI, COOOIAEMBIX B ITHCh-
Me AAEABIOTa, KOTOPAst, KAK YKA3bIBAAOCh PAaHEE, YACTO CTABUTCS I10A COMHEHHE.

Coxpamgenns

NMP: K. Rymut (red.), Nazwy miejscowe Polski, I1 (c-D), Krakéw 1997.

Spst: E. Stawski (red.), Stownik prastowiariski, I, Wroctaw et al. 1974.

Aumepamypa

Adanacpes 1984: Hapodnvie pyccxue cxasxu A.H. Apanacvesa, I, Mocksa 1984.

banaapusik 1973: B.K. Banaapusix (pap.), Berapycxas wapodnas meopuacys. Ya-
padsennvis kasxi, I, Minck 1973.

Bapar « dp. 1979: AT Bapar, ML.IT. bepesosckuit, K.IT. Kabamnuxos, H.B. Ho-
BuKoB (coct.), Cpasnumenvuoiii yxasamens croncemos. Bocmou-
HOCAABINCKAS CKA3KA, AeHUHTPaAA 1979.

bBymkesuy 1999: C.I1. Bymkesuy, 2Kepmea, B: C.M. Toacras (pea.), Crassn-
ckue dpesrocmu. Imrosunzucmuseckuii c106aps, 11, Mocksa
1999, C. 208-215.

Ayaxo 2004: A. Ayaxo, Mamepy Aada. bowecmsennoe podocrosue cragsn.

Asorweckuit nanmeorn, Mocksa 2004.

VBanos, Toropos 196s:  B.B. MBanos, B.H. Tonopos, Cirassuckue 33vix066te modeanpy-
rougue cemuomuneckue cucmemst, Mocksa 196s.

Msanos, Toropos 1974:  B.B. MBanos, B.H. Tonopos, Hecaedosanus 6 0bracmu crassm-
ckux dpesnocmeii, MockBa 1974.



I2

Maxcum Anamorvesuy FOwxun

MaveB 1969:

Wabunckuii 1927:

Aebeaes 1877:

Aoma 200r1:

Myxka 1921:

Huaepae 1956:

DaMUHLIBIH 2014:

Pacmep 1996:

Sxobcon 1970:

Briickner 1882:

Briickner 1918:
Dithmar 1807:

Dynda 2017:

Gieysztor 2006:

Hrabova 2006:

Kalik, Uchitel 2019:

Klinck 1970:

C. Vaues, Peunux na awunume u pamuinu umenay 6sieapume,
Codusi 1969.

[.A. Mabusckuit, [lpunezaa, “Prace filologiczne”, XII, 1927, c.
416-420.

A. Acbeaes, Xpamwr Baacvescxozo npuxoaa e. Apocaasas, Spoc-

AaBAB 1877.

A. Aoma, ITpunezaaa, B: C.M. Toactoj, /o. Paserxosuh (peA.),
Cuosencka mumonoeuja. Enyuxaonedujcku peunux, Heorpaa
2001, C. 448-449.

3. Myxa, Crosaps nuncne-ryncuyiozo 23vixa, 1 (A-Narski), Ie-
TPOTpaA 1921.

A. Hupepae, Crassnckue dpesnocmu, Mocksa 1956.

A.C. Qavunusi, bowecmsa dpesnux caassu, Mocksa 2014.

M. Qacmep, Imumoroeuneckusi cro6aps pyccxozo 3vika, 1-1V,
Canxkr-TTerepbypr 1996.

P. SIxo6con, Posv aunzsucmuseckux noxasanusi 8 cpasHumens-
noti mugporozun, B: C.I1. Toacrosa (pea.), VII Mexcdynapoo-
HbLil KOH2PECC AHMPONOLOZULECKUX U IMHOZPAPULECKUX HAYK, V,
Mocksa 1970, c. 608-619.

A. Brickner, Pripegala, “Archiv fur slavische Philologie”, VI,
1882, C. 216-223.

A. Brickner, Mitologia stowiasiska, Krakéw 1918.

Dithmari episcopi Merseburgensis chronicon, Norimbergae
1807.

J. Dynda, Slovanské pohanstvi ve stiedovékyjch latinskjch prame-
nech, Dolni Bfezany 2017.

A. Gieysztor, Mitologia stowian, Warszawa 2006.
L. Hrabov4, Stopy zapomenutého lidu, Ceské Budgjovice 2006.

J. Kalik, A. Uchitel, Slavic Gods and Heroes, London-New
York 2019.

R. Klinck, Die latenische Etymologie des Mittelalters, Miinchen
1970 (= Medium Aevum - Philologische Studien, 17).



Imumonozus nosabexkozo meonuma Pripegala 13

Kulisi¢ 1979:

Leger 1901:

Mierzynski 1896:

Miklosich 1886:
Moszynski 1992:
Niemeyer 2012:
Pisani 1950:
Polanski 1976:

Téra 2009:

Urbariczyk 1970:

Véna 1990:

Zunkovi¢ 1913:

S. Kulisi¢, Stara slovenska religija u svjetlu novijib istraivanja
posebno balkanoloskih, Sarajevo 1979 (= Akademija Nauka i
Umjetnosti Bosne i Hercegovine, Djela — Knjiga LVI. Centar
za balkanologka ispitivanja, Knjiga 3).

L. Leger, La mythologie slave, Paris 1901.

A. Mierzynski, Zrédla do mytologii litewskiej, 11, Warszawa
1896.

E. Miklosich, Ezymologisches Worterbuch der slavischen Spra-
chen, Wien 1886.

L. Moszynski, Die vorchristliche Religion der Slaven im Lichte
der slavischen Sprachwissenschaft, Koln-Weimar-Wien 199:2.

M. Niemeyer (Hrsg.), Deutsches Ortsnamenbuch, Berlin-Bos-

ton 2012.

V. Pisani, Le religioni dei Celti e dei Balto-Slavi nell’ Europa pre-
cristiana, Milano 1950.

K. Polanski, Stownik etymologiczny jezyka drzewian potabskich,
IV (Perét-Rotts), Wroctaw et al. 1976.

M. Téra, Perun: Bih hromovlidce, Cerven}'r Kostelec 2009.

[S. Urbanczyk], Pripegala, B: G. Labuda, Z. Steiber (red.),
Stownik starozytnosci stowiarskich, IV (1: P), Wroclaw 1970, c.
351

Z.Vana, Svét slovanskych bohii a démonit, Praha 1990.
M. Zunkovié, Pripegala, “Staroslovan”, 1913, 1, c. 67-68.



14 Maxcum Anamorvesuy Owxun

Abstract

Maxim Anatolevich Yuyukin

The Etymology of the Polabian Theonym Pripegala

This article deals with the etymological analysis of the god name Pripegala mentioned only in
the epistle against the Pagan Slavs, written by the archbishop of Magdeburg Adelgot (1108) which
characterizes the cult of this deity of the Veleti-Lutici as very cruel. The authenticity of this record
is considered to be doubtful. A great number of etymologies have been proposed for this theonym;
all of them, however, are based on a mere phonetic similarity (mostly rather approximate) and are
not reliable. Only M. Zunkovi&s briefly presented hypothesis (*Pribégala connected with SL. pribeg
‘defense, asylum), in the supposed meaning ‘sanctuary’) can be accepted both because of the fact that
this lexeme is really attested in the Bulgarian anthroponymy and from the phonetic side (cfr. the
analogical change & > p in some medieval German place names), but it is unsatisfactory from the
word-formative point of view.

The author explains this theonym as a nomen agentis derived from the verb *pribégati ‘come
running’ by means of the suffix -/ or -/a and compares it with the Belarusian mythonym zsar Pab-
Jjagaj (— dzed Sivavaj), a fairy tale character whose image would be interpreted as a transformation
of the image of the god Velesti/Volosii — the Thunderer’s rival in the principal Balto-Slavic myth.
Consequently, the name of Pabjagaj is explained as a taboo denomination referring to the plot of the
same myth, according to which, Velesit had to run off Perun who pursued him. The same motivation
is very probable for Pripegala as well: the information narrated by Adelgot closely corresponds to
what is known about the cult of Velesti/Volosit among the East Slavs and of his Baltic counterpart.
It is remarkable that the name of the Veleti itself is cognate with the theonym Velesi.

Keywords

Pripegala; Polabian; Etymology; Theonym; Principal Balto-Slavic Myth; Velesti/Volost;
Slavic Rites.
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1.  Bsedenue

HecmoTpst Ha sHAYMTEABHOE KOAMYECTBO Iy OAUKALIMI 110 6OACE HAU MEHEE YACTHBIM
BOIIPOCaM, CBSISAHHBIM C HCTOPUEH GOATAPCKUX COK30B, a TAIOKE HAAMYHE 00001maomux
MOHOTpadHUIECKUX UCCACAOBAHUI (AorpaManmeBa 1968, 1984; baitpamosa 1995; Mu-
YeBa 2011), “UCTOPUYCCKHUI NAPATAKCHC U TMIIOTAKCHC HOATapCKOro s3bIKa — 3TO caMast
HepaspaboTanHas 06AacTh COBpeMeHHOI UcTOpHIecKkoil Goarapuctuku” (Muyesa 2011:
4). DTO OTHOCHTCS U K H3YUCHHIO COK30B, IIOSBUBIIMXCS AOCTATOYHO II03AHO B HCTOPUH
6OATapCKOro SI3BIKA.

Marxap (rp. pexdpt ‘ecan 651, ‘mycts 661’ (Teopruces u dp. 1986: 610-612) — OTHOCHTEAB-
HO MOAOAOH GOATapCKHIl COI03: OH OTCYTCTBYET B cTapoboarapckux rekcrax (Aorpamaa-
XKHEBa 1984: 209-217; AYPHAAQHOB 1991: 509-510), M, HACKOABKO HaM M3BCCTHO, HET CBHAC-
TEABCTB €r0 HAAMMHSA B MAMATHUKAX A0 XV B., B TOM uncAe B uccaeayemom Kopmyee (cm.
Aaace). [To-BHAMMOMY, HOBast CHCTEMa YCTYIMTCABHBIX COI030B ObIAa B IeAOM cpOPMHUPO-
Bana k X VII B. Tax, nccacpoBanust B. MudeBoii mokassIBaioT, 4TO B TEKCTaX HOBOGOATAp-
CKHMX AAMaCKHHOB Y>K€ HET COIO30B C 4ufe U y#, He QUKCUPYIOTCS TAKKe U THITOTAKCHYe-
CKH€ YIIOTPEOACHUSI COYMHUTEABHOTO €003 4. B TO 5Ke BpeMs 4aCTOTHDBI HOBbIE COXO3HBIE
KOMITAEKCHI C YCAOBHBIM COIO30M 4K0 U C COI030M MAKAP, IPU 3TOM MAKAP, IAEMEHT KHUBOTO
A3bIKA, CTAHOBUTCSI OCHOBHBIM BbIPa3HTEAEM YCTYIMTEAbHBIX OTHOMIeHUE (Muyesa 2018:
$4) M SBASICTCS HM AO CHX TIOP.

CorosHble cpeACTBa OOATAPCKOTO SI3BIKA, BKAIOYAIOIIHNE ACKCEMY MAKAD, XOPOLIO HC-
CACAOBaHBI B CHHXPOHHOM IIAaHE, HaboAee 3HAYMTEABHBIEC TPYABL B 9TOH 00AACTH IIPH-
napaexar P. Hunososoit (Hunososa 2004; Hurososa 2005). B To xe Bpemst uctopus
CTaHOBACHU 3THX CBA3YIOLINX CPEACTB HE U3ydeHa. MeXAy TeM HX HCTOPUYECKUI aHAAU3
HMEET Ba)KHOE 3HAYEHHME HE TOABKO IIOTOMY, YTO MAKADP ABASETCS KOMIIOHEHTOM OCHOB-
HOTO MAaCcCHBA YCTYIUTEABHbIX COK30B GOATapCKOTO s13bIKA (CM. pasAeA 1), HO H HOTOMY,
4TO €ro CEMAHTHUYECKAs SBOAIOLIUS [TO3BOASIET IIPOCACAUTH 3TAIbl POPMHPOBAHUS YCTY-

*  HccaepoBaHne IPOBEACHO B PaMKaxX MEKAYHAPOAHOTO IpoekTa NO 18-512-18003 (Poccwmit-

ckuit ponp PpyHAaMeHTaAbHBIX HccaepoBanuii, Poccnst) u AHTC/PYCHI o2 (Pona “Hayunu us-
caepBannst, boarapus). Baaropapum GoHAbI 3a oaAepKKy. BeipaskaeM pusHaTeABHOCTB 32 LiCHHBIC
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IIUTEABHBIX OTHOLICHHH KaK HAUOOACE CEMAHTHIECKH CAOXKHBIX M3 BCEX BHAOB 00YCAOBAHU-
Batomjero xommaekca. Cp. mprcab B.C. XpakoBcKoro, BBICKA3aHHYIO B PE3YABTATE THIIOAO-
IMYECKOTO aHAAM3a YCTYIIUTEABHOTO 3HAYCHHs Ha POHE ADYTUX BUAOB O0YCAOBAUBAIOIIMX
orHoutenui: “C Halell TOYKM 3PEHHsI, KOHICNT yCTYIIUTEABHOE 3HAYCHHUE HE OTHOCHT-
Csl K YMCAY CEMaHTHYECKHX IIPUMUTHBOB, A SIBASICTCS CAOKHBIM U popMupyercs Ha base
KOHIICNTOB ‘TIPHYMHHOE 3HAYCHUE, YCAOBHOE 3HAYCHHE M TIPOTHBHTCABHOEC 3HAYCHHE
(XpakoBckuii 2004: 10). YcTyIHUTEAbHbIE KOHCTPYKLIMH, II0-BHAUMOMY, “TIPEACTABASIOT
co00l1 mocaeaHee 3BeHO B GOPMHUPOBAHUH CUCTEMBI OUIIPEANKATHBHBIX KOHCTPYKLIUI B
saspikax MUpa” (XPakoBCKHI 2004: 20). DTO IIOATBEPXKAACTCS, B YACTHOCTH, TEM, YTO U B
MICTOPHH SI3bIKA, U B Pe4H peOEeHKA YCTYIUTEABHbIE KOHCTPYKIMU GOPMHUPYIOTCS TIO3XKE
NpUYHHHBIX 1 ycAoBHBIX (HuijoaoBa 2004: 101; XpakoBckuit 2004: 13).

HMccaeayemble HaMH IAMSATHHUKH ITOKA3bIBAIOT, YTO AQKE B PAHHHI HOBOOOATAPCKHIA
IIEPHOA YCTYIHUTCABHASI CEMAHTHKA COI03a Makxap elje He cpOpPMUPOBaHa B TOM 00beMe,
B KAKOM OHa BBICTYIIA€T B COBPEMEHHOM sisbike. Kpome Toro, siBAsIsch cOI030M MOAYHHH-
TEABHBIM, MAKAP, KAK MBI TOKXKEM AAACE, YACTO BBICTYIIACT B IPOCTOM MPEAAOKCHUH AAS
CBSI3U OAHOPOAHBIX YaCTell, PEryAsSpPHO KOMOUHHUPYSICh C COYMHUTEABHBIMU COKO3aMHU.

MareprnaroM AASL HCCACAOBAHUSI IIOCAYXKHAA CIIAOLIHAS aBTOMATHYECKasl BBIOOpKa
u3 Mcropuaeckoro kopmyca Goarapckoro ssvika (Hemopuyeckn xopnyc na Geizapckus
esux, pance o tekcry IKBE, em. Totomanova 2012 1 2015), IpeacTaBasiomas coboi 42
KOHTEKCTA, COACPKAILHE 4.4 BXOXKACHHS COK03a Makap (B HAIMCAHUSIX: MaKdps | maxaps,
MAKAD', MaAKaPs, maxap).

Bsi6opxa us MKBE mokasaaa, 4to aekcema maxap BCTpedaeTcs ToAbKo' B Baa-
ckux (Baaxo-6oarapckux, paace Bax) rpamotax u B paHHHX HOBOGOATAPCKHMX AAMaCKH-
HaX, — [IPOU3BCACHUSAX, B KOTOPHIX OTPasHAMCh OCOOCHHOCTH HAapOAHO-PAasTOBOPHOMN
PEUH U KOTOPBIE CHIIPAAH BAXKHYIO POAb B OPMHUPOBAHUU HOATapCKOrO HALIMOHAABHOTO
saspika (Mupues 1978; Aemuna 1966). B Baaamckux rpamorax o3 saxap Gukcupyercs
B TekeTax ¢ XV B. (BAX: 1420-1431 1., 1431-1446, 1462-1474, 1496-1508 # dp.) mo Bogdan
1902, B poamackusax — ¢ XVII B., a umenno B Tposucxom damackune (XVII B.), mo Msano-
Ba 1967, u Adoseyckom damacxune (XVII B.), o Maaaenosa, Beauesa 1967, poasce o Texcry
Tposin, Aos.

Crarbs crpouTest caeayomum obpasoM. B epsom pasaeae Mbl KpaTko IpeACTaBUM
CHCTEMY YCTYIIMTCABHBIX COI030B, BKAKOYAIOIMX KOMIIOHECHT MAKAp, B COBPEMEHHOM 00A-
rapckoM sisbike. Bo BTopoM paspeae 06paTHMCsI K CTPYKTYPHO-CHHTAKCHYECKHM XapaKTe-
PHCTHKAM COIO30B C IACMCHTOM MAKApP B UCCACAYEMBIX ITAMATHHKAX. B TpeTpeM pasaeae
0OCYAMM CEMAaHTUKY AQHHBIX IIPEAAOKEHHIA.

1

ITouck B MKBE nokaseiBact u oano Bxoxaehue maxap B texct XII B. Tlooyuenie o
nprusmenie, no uspannio Xpucrosa-Illomosa # dp. 2008, OAHAKO B 3TOM H3AAHHH OITyOAUKOBAHbI
TeKCTHl B HOBOGOATapckoM mepesoae. [IpoBeaeHHas nposepka B Tpounkom c6opuuke (Poccnii-
CKasi TOCyAApCTBeHHas 6ubanoTeka, ¢. 304.1, N® 12) He MOATBEpAHAA HAAMMHS AAHHOMN ACKCEMBI.
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2. chynummbﬂbze CO03bL C IAEMEHTNOM MAKAD 8 COBpeMeﬂHOM 60/!2&1106760/% A3bLKe

Marxap aBasieTca ACKCHIECKOM OCHOBOM TPEX BAPHAHTOB YCTYIUTEABHBIX COI030B CO-
BPCMECHHOTO 6OATapCKOTO SI3bIKa: Maxap (u) da, maxap ue, maxap u ‘xors (n)2. Ilepsbie
ABa U3 HUX IIPUCOEAUHSAIOT IPEAMKATUBHBIE KOHCTPYKIIMH, A MAKAD t CAY)KUT AASL TIPUCO-
CAMHEHUS HEMIPEAMKATUBHBIX CerMeHTOB (cM. Hmke). FcnoapsoBanue cowosa 6es Besakux
HapaueHui (maxap) B coBpeMeHHOM s13bIKe orpanmdcHo (ITornos 1983: 405).

2.1. Maxap (1) da

2.1.1. AMHEMHO-CHHTAKCHUYECKHE CBOMCTBA COI03A MAKAP (1) A44. CoBpe-
MEHHBII YCTYITUTCABHBIH COI03 Maxap (i) 0a COACP>KUT YACTUILY 04 U TEM CAMBIM Pa3AEAs-
€T BCE AMHCHHO-CHHTAKCHYECKHE CBOMCTBA APYTUX CEMAHTHICCKHU CIELIMAANSHPOBAHHbIX
CAO>KHBIX COK030B OOATAPCKOTO 5I3bIKa, HAIIP. 34 04 ‘AASL TOTO, YTOOBL, 0c8eH da ‘KpoMe Toro,
9TOOBL, 8M€C7M0 04 “BMECTO TOTO, YTOODI, BOSHUKIINX HA OCHOBE IIPEAAOTOB H MOAAABHOTO
SACMEHTa 04, BXOASLIETO B COCTaB HaAKAaHO-CAABSHCKON aHAAMTHYCCKONH KOHCTPYKLMH,
3aMeHHMBIICH MHPUHUTHB U HEKOTOpbIe npuyacTHbie popmbl. CTAHOBACHHE CAOXKHBIX CO-
I030B HA9aAOCh B [ICPHOA YCHACHHBIX OAAKAHCKHMX KOHTAKTOB, KOTAQ I10 001e0aAKaHCKOM
MOACAU MOAAABHASA YaCTHIIA 04 CTAAA CBS3BIBATHCS C COI03aMU U YACTULIAMH AAS CO3AAHUA
CIICLIMaAUBHPOBAHHBIX CPEACTB CBA3H. DTOT IPOLIECC OCOOCHHO aKTHBU3UPOBAACS HA Ha-
YaABHOM dTarle $OPMUPOBAHNSI HALMOHAABHOTO AUTCPATYPHOIO A3BIKA, OTPAXKAs IOTPEH-
HOCTb B HHTEAACKTyaAH3aluu pean (AceHoBa 2002: 180).

TAaBHOE 13 AMHEHHO-CHHTAaKCHYECKHX CBOMCTB 3THX COIO30B, PA3ACASIEMBIX U COIO30M
maxap (1) 0a, — 3TO KOHTAKTHOCTb 04 C TAATOAOM: MEKAY HUMH Pa3peLICHbI TOABKO OTPHIIa-
TeAbHAS YaCTHL{A M SHKAHTHKH, HAIIP. OTPULIAHHE #€ 1 MECTONMEHHe ¢ ‘cebe’ B pumepe (1).

(1) Paseneser, moii 2u nposeme, maxap da ne (NEG) cu (DAT) be noseor26a4 nodobua 0sp-
30cm nuxoza doceza (A. Aumos).

‘CO 3AOCTH OH MX NPOYHMTAA, XOTs AO CHX IIOPp HUKOTAQ HE ITO3BOASIA cebe HOAO6HOﬁ

aepsocty’ (mep. T. Pysckas)®.

2 <
Apyrue yerynmreannbie Goarapckue coosbl — Goace mosaHne 06pasoBanust (6s7pexu ve ‘Bo-

TIPEKH TOMY, UTO) HE3ABUCUMO 0772 111064, %€ ‘HE3ABUCUMO OT TOTO, 4TO’ ). [ JOMHMO 3THX yCTYIHMTEABHBIX
COI030B, CYIIECTBYIOT YCAOBHO-YCTYIIUTEABHBIE COIO3bI — PSIAbI CTAPUHHDIX KOMIIACKCOB, CPOPMHUPO-
BaHHBIX C Y9aCTHEM HECKOABKHUX YacTHL| H COIOSOB: 4k0 #, Ako u 04, dopu/dawce (1) da, u da, B TOM
YHCAE YKE YCTAPEBILHE 2Kk0 O 1 0a, axo uye bu, axo wye 6u u da (lenapnesa-MyTtaduuesa 1970: 188;
Hunoaosa 2005s: 226-227). KpoMe cO6CTBEHHO yCTYUTEABHBIX U YCAOBHO-YCTYITUTEABHBIX COIO30B,
B 6OATApCKOM A3BIKE MMEIOTCS MECTOMMEHHO-COIO3HbIE KOMITAEKCHI C YCHAUTEABHO-YCTYTUTEABHBIM
3HaucHUeM (X0zimo t da ‘KTo Obl HI, Kozamo u da ‘Koraa 661 HI # 9p.). [Toapo6Hee 0 ceMaHTHYECKUX

PaBHOBHUAHOCTSX YCTYIIKH CM. XpaKOBCKI/II\/'I 2004; HI/ILIOAOBa 2004; a TAKKC AAACC B PABACAC 4.

> Ilpumepsl U3 COBPEMEHHOTO GOArapCKOTO SI3bIKA C yKasaHHeM (GaMHAMH IIEPEBOAYMKA

B3sTHI 13 Koprryca Y KPBT. B ocTaAbHBIX CAyHasiX OHH IIPEACTABASIIOT AUYHBII KOPITYC aBTOPOB CTa-
ThU U TIEPEBEACHBI HAMH XKE.
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910 TpeOoBaHHE KOHTAKTHOCTH BEACT M K APYIOH BKHOH AMHEHHO-CHHTAKCHYC-
CKOM XapakTePUCTHKE COI030B ¢ 04 (KpOMe 34 d4) — BO3MOXXHOCTH Pa3pblBa KOMIIOHCHTOB
COI032 CHHTAKCHYCCKUMH TPYIIIAMH [PUAATOYHOMN YacTH, KaK B (2), TA€ MEKAY dACMEH-
TaMM COCTAaBHOTO COKO3a MAKAP... 04 MOMEIIECHBI IIOAACKAIee IPUAATOYHON YaCTH 408€K
‘geAOBeK U OOCTOATEABCTBO HuK024 ‘HUKOTAQ,

(2) Aesotixama e nososcumentio 6o.12apxa, axo ce codu 1o YEPMUME Ha AUYEMO, MAKAP 10BEK
Huxoza A4 e moce 0a 6z0e cascem cuzyper ¢ serume (B. Paiinos).

‘CyAﬂ I10 €€ BUAY, OHa OITPECACACHHO 60Arap1<a, XOTsI 32 )KCHIIMH HUKOTAQ HCAB3S py4aTh-

cst’ (nep. A. CobkoBu).

2.1.2. TEMITOPAABHO-MOAAABHBIE XAPAKTEPUCTUKH CKA3YEMOTO IPH CO-
I03E MAKAP (1) A4. X015 o103 maxap (1) da, Kax 6b1A0 CKa3aHO, PASACAACT AMHEHHO-CHH-
TaKCHUYCCKHUE OCO6€HHOCTI/I ApyrI/IX COKO30B C aﬂ, AASL HETO HepeAeBaHTHO 60ABI_HI/IHCTBO
OrPaHI/I‘{eHI/Iﬁ Ha BPCMCHHBIe U MOAAABHBIC (l)OPMI)I IIOAMMHCHHOTI'O HPCAI/IKaTa, KOTOPBIC
HNMCKOTCA y COK30B, BKAIOYAIIIHNX MOAAABHOC 3&1 58 KOTOPBIC OPI/ICHTI/IPOBQHBI Ha I/IppeaAb—
HBIC CI/ITyaL[I/II/I, CM. 063OP OCO6€HHOCTCI>1 COCTaBHBIX COIO30B 60AraPCKOrO S3BIKA (Hanp‘, B
Mpanosa 2018: 187-200).

AT1o oTAmune makap (1) da 0OBACHAECTCA MHOH UCTOPHEH 04, KOTOPOE MOSBUAOCH
3A€Ch HC Ha I/IH(l)I/IHI/ITI/[BHBIX IIO3UNHAX, A APyrI/IM HyTCMI CTaPOCAaBHHCKaﬂ JacTuga 34,
COHPOBO)KA&BLHQX yCAOBHLIC Hu yCAOBHO‘yCTyHI/ITCAbeIC COIO3bI, ITOCTECIICHHO O6PCA3 CoO-
IO3HBIC (l)yHKHI/II/I, CTaAa CaMa BBOAUTH yCAOBHOC HpC,A,AO)KeHI/IC H ITO3’XE BOIIAA B COCTaB
yeTynuTeAbHbIX c01030B ([ Tonos 1983: 393, 403-405; AesiHOBa 1986: 492-493, 495; Aorpa-
MaAXHEBa 1984: 194, 197, 210; AyPHAQHOB 1991: 509).

Taxnm 06pasoM, yCTYIHUTEAbHBIH COK03 Maxap (1) 0a MOKET BBOAUTb PEaAbHBIE CUTY-
allM1 TOYHO TaK XK€, KaK U yCTyHI/ITeAI)HbIC COIO3bI 663 IACMCHTA aﬂ. CP. KOHCTaTalluIo (I/I3
ITonoB 1983: 403): “Bce ycTynureabHbIe COI03bI M COIO3HbIE CPEACTBA MOTYT OBITH HCIIOAB-
30BaHBbI HPI/I PCaABHOM yCAOBI/II/I, HCKOTOpré 13 HUX TOABKO HPI/I PCaABHOM (deﬂp ye, npu
6ce e, K0axk0omo u 0a), ADyTHE TIPH PEAAbHOM U HOTCHUMAABHOM (Maxap u da, axo u 0a), a
TPETbH €lIe U IIPH UPPEaAbHOM (HEOCYIeCTBUMOM) YcAOBHH (# da)”.

Tax, B npumepe (3) O3 Maxap 0a BBOAUT PEAABHOE TIOAOKEHHE ACA CO CKA3YEMBIM
bewse 3ano4raro B opMe NAIOCKBAMIEPPEKTa — TOYHO TaK JKe, KaK ITO HAOAIOAAETCS U IPH
coto3e maxap ue B ipumepe (4) HIKe:

(3) Maxap npedcmasaenuemo A4 beuse sanounaro (PPERF), nped xacama na meamspa sce
oue ce moansxa soiinuyu (I1. Bexunos)

‘XOT}I TIPCACTABACHHC Y>KC HAYAAOCh, IICPCA Kaccou TCaTpa BCC CIIC TOAITMAHCH COAAaTI)I’.

B AMHIBHCTHYECKOH AHMTEpaType OOCYXAACTCS AHLID HE3HAYMTEABHOE MOAAABHO-
TEMIIOPAAbHOE OTPAHUYEHHUE AAS MAKAD (u) oa, KOTOPO€ KACAETCsA HEBO3MOXKHOCTH YIIO-
TpeOACHUsI BpeMeH OYAyIEro BPEMEHHOTO IIAQHA M KOHAMIIMOHaAQ (Humoaosa 2004:
125). Ho ato OrpaHUYEHHUE CBSA3aHO, KAK MBI IIOAATAEM, HE C MOAAABHOCTBIO, 4 CO CTATYCOM
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()ﬂ KaK KAUTHKH: 6y,A,y‘II/I CTPOro NpOKAUTHICCKUM 3ACMCHTOM (KOTOprﬂ CHOCO6CH CTO-
SATb TOABKO B HAYaA€ LICIIOYKHU KAI/ITI/IK), ()ﬂ HC AOITYCKAacCT ITOCAC CC6H BCTAaBKY C1IC OAHOI:I
CTpOI‘Oﬁ IIPOKAHUTHKH, KaKOBOH SIBASIETCSI ITOKa3aTEAb 6yAyIJ.lCI‘O BPpCMCHHU 74¢€. MapKep
KOHAHUILIMOHAAQ 61 MOXeT HHOTAQ IMMOABAATHCA ITOCAC COO3a MﬂKﬂp (u) 344, ITOCKOABKY HC
SABAACTCA HPOKAI/ITHKOfI, HMC CTaTyC ITIOAYKAUTHKH (I/IBaHOBa 2019: 4?_)

2.2. Maxap ue

Coros makap e BkarodaeT B ce6s1 60ace HoBblit (Mupues 1978: 259) coros we, 06pasys
KOMITACKC, IOAHOCTBIO CBOGOAHBII OT AMHEHHO-CHHTAKCHYECKUX OTPAaHUYEHHH, HMEI0-
wuxcst y maxap (u) da. Cows maxap 4e Kak ACKCHYECKH LICAbHBIH COIOSHBIH KOMITAEKC
BCETAQ CTOUT B HAYaA€ IPMAATOYHOTO, U €I'0 KOMITOHEHTbI HE MOT'YT OBITh Pa30pBaHbl APY-
TMMH CAOBAMH.

V corsa maxap 4e OTCYTCTBYIOT U OTPaHM¥EHHUs Ha yroTpebaeHne $opM, CoAepxa-
LIMX T10Ka3aTeAn OYAyLIEro BpeMEHH U KOHAMIIMOHAAA. 1ak, B mpumepe (5) cpasy mocae
coro3a ynotpebaeHa NPOKAUTHKA #4¢ (B cocTaBe GOpMBbI OYAYILIETO BPEMEHH 14€ (¢ OnUman
‘mombITarOTCS ).

(4) He cmanux emopu nom 6 xaunuxama, maxap 4e mu 6sxa npeonucaru (PPERF) naxaxen
npomusoarepeniru npoyedypu (I'1. Bexxnnos).

‘S] He moIEeA BTOPOII pa3 B KAMHHKY, XOTS MHE U HA3HAYMAH KaKHE-TO IIPOLICAYPbL (nep.
M. TapacoBoii u P. Beaso).

(s) Huxoti mazasun ne e caboen ¢ 6cuuro, maxap we wye ce onumam (FUT) da 6u y6edsm, 4e
e mouno maxa (VintepHer).

‘Hukaxoit MarasuH He CHaGXXCH BCEM, XOTsI BAC IIOIBITAKTCS YOCAUTH, 9TO 3TO TaK U
ecTb.

Kax npaBuao, coos makap 4¢ opopMAseT NPEAUKATHBHBIC YCTYIIHTEAbHbIE KOH-
CTPYKLIMH B COCTaBE CAOXKHOTO IPEAAOKEHHSL. B TO e BpeMst OH MOXKET CAYXKHTb AASL IPH-
COCAMHEHMS MAPLIEAAMPOBAHHbIX YCTYITHTEABHBIX KOHCTPYKLIMIA, B TOM 9HCA€ C OMYILCH-
HBIM CKasyeMbIM (6):

(6) Hama da umame npusuna da ce onaaxeame. Maxap we cup Ipezsp — cuzypuo (Ax. Map-
THH).

‘Y Bac He 6yaeT npHIMHBI XaroBaThcs. XoTa y capa [peropa — HaBepHska’ (mep. B. Py-
CHHOB).

+ KOHAI/II_II/IOHQ.A B YCTYIIUTCABHBIX TPCAAOKCHUAX ITOSBASICTCS B OCOGI)IX, nparMaTU4ICCKHX

$yHKuMAX (CHIKEHHE KATETOPUYHOCTH MHEHHUS HAM IIPOCHOBI), IPEKAE BCETO C MOAAABHBIMHU TAA-
roaamu: 106a ue e ucmopus 3a ss3pacmuu, maxap da BH Mordad (COND) da 6de u mosa (Vnrep-
Her) ‘OTa HCTOPHS HE AASL BSPOCABIX, XOTSI MOTAA 651 6BITh TAKOBOIA .
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23. Maxap u

Cor03 maxap u (peaxo B BapuaHTe 6¢3 7) B COBPEMECHHOM 6OATapCKOM S3bIKE IIPUCO-
€AMHAET TOABKO HENIPEAUKATUBHbIE KOMIIOHEHTHI IPEAAOKEHHS:

(7) H seposmmo mosa e nati-npocmusm, maxap u nenvier 0mzosop na ssnpoca (b. PaitHos).

‘Y, BeposITHO, 3TO caMblil IPOCTOM, XOTSI U HEIIOAHBIN OTBET HA BOIIPOC.

3. Cmpyxmypno-cunmaxcuyeckue 0cobeHROCMU KOHCMPYKYUTE ¢ MAKAP 8 00A2APCKUX Nd-
mamuuxax XV-XVII ss.

CorosHbIe KOMIIACKCHI C MAKAp MOTYT BBOAMTb KaK NPECAMKATHBHBIC KOHCTPYKLIMH
(3.1.), Tak 1 HENPEAMKATUBHBIE (3.2.). AaAee MBI TOCACAOBATEABHO PACCMOTPUM CTPYKTYPY
COIO3HOM CBA3H B KAKAOM U3 3THX BAPUAHTOB U CHHTAKCHYECKHE OCOOCHHOCTH BBOAMMBIX
koHCcTpykuuit. CM. 06061maomyo TABAULY 1.

3.1 CowsnpLe KomnaexcoL ¢ MAKAP, 86002ugue NPeOUKaIMUBHLE KOHCMPYKY UL

BbIGOpKa ns UKBE IIOKa3aAa, YTO IIPH BBCACHHUH ITPCAMKATHBHOTO YCTYIIHUTCABHOTO
CCTMCHTA MCITOAB3YIOTCS CACAYIOIHC COIO3bI:

maxap (u) da 23 yIOTPeOACHHS BO BCEX TPEX HCCACAOBAHHBIX IAMATHUKAX, CM. 3.LI.
HIDKE.

maxap e 1 (Tposn), em. 3.1.2.

maxap (u) 4: maxap u (1 — Tposin), maxap (3 — Bax), c yaerom asauncuca raaro-
AQ, CM. 3.1.3.

maxap (u) axo 3: maxap axo (1 — Bax), maxap u axo (2 — Tposn), cm. 3.1.4.

HPI/I BBCACHHH NPCAUKATHBHOI'O YCTYHNHUTCABHOIO CCIMCHTA Mﬂk'dp HCITOAB3YCTCA,
KaK IIPaBHAO, B KOMIIACKCE C ‘laCTPIL[Cﬁ %, KOTOpas U B IPCAIICCTBYIOIINEC HCTOPHUICCKHEC
NEPHOABI YACTO COITPOBOIKAAAA YCAOBHBIC U YCTYIIUTCABHBIC COIO3BI.

3..1. Makap (u) A44. OcHOBHBIM BapHUAHTOM COI03a SIBASIETCS COIO3HBIN KOMITAEKC C
BKAIOUeHHeM YacTuisl da. Kak nokassiBaer Matepuaa, coros maxap (u) daus paHHMIH HO-
Bo60Arapc1<m“1 IIEPHOA PABACASIA T€ OCOOCHHOCTU J2-KOHCTPYKLUH, KOTOPBIE OHU ACMOH-
CTPUPYIOT U ceitdac.

3.LLI. AMHEMTHO-CUHTAKCUYECKHUE CBOMCTBA COIO3A MAKAP (H) A4 B UC-
CAEAYEMBIX ITAMSATHHKAX. KOHTakTHOCTB 04 € TAQroAOM IIPEACTaBACHA BO BCEX 23 TIPU-
Mepax ynotpebacHus 3T0ro cowsa. Mexay maxap (#) da v raAaroAOM BO3MOXKHA BCTaBKa
TOABKO SHKAUTHK U OTPHUIIATCABHOM YaCTHUIIBL, T.€. KAK U B COBPEMEHHOM sI3bIKe. TaK, B IpH-
Mepe (8) a3AeMEHT AA U pHYACcTHE nPer‘P'*éUJMAb (B cocTaBe popmbl epPeKTa) passeAcHbI
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TABAMIIA I

MoaeAn COI03HBIX KOMITAEKCOB C Maxap™™

Modess

Ipeduxamusrocme

Tposnu

Aos

Bux

Makap Aa...

MaKap H Aa...

makap a2 V Adv makap u Adv

makap XP (PP, NP) aa...

makap u XP (PP, NP) aa...

Makap 9e...

makap Adv V maxap Adv (c aaaumcom V)
makap NP V uan NP (c aaauncom V)
MaKap aKo...

MaKap H aKo...

MaKap H...

makap XP (NP, PP)

makap u XP (NP, PP)

maxap AP maxap AP

makap XP (NP, Adv, PP) uau XP (NP,
Adv, PP)

*k

M3BOAbHAs CHHTaKcudyeckas rpynma, NP — umennas rpynma, PP — npeasoxnas rpynma, AP

+

+ + + + + + + + + +

— I'pynIia IpHUAararcAbHOIO, AdV — Hapewmue, V - raaroapHas cl)opMa.

B T216AI/ILIC HCIIOAb30BAaHbI CACAYIOIINE COKPAIICHUS CHHTAKCHICCKHUX CCTMCHTOB: XP - npo-

ABYMSI KAUTUKaMU: OTPULJAHUEM U BCITIOMOTI'AaTCAbBHBIM TAQrOAOM BO 2 A. €A, 1. B npuMepe (9)

MOXAY Ad U IPpHUAAraTeAbHbIM ,A,?\I;}KGNI) CTOAT MCCTOUMMCHHAA KAUTHKA AQTCABHOTO ITaACKa

U BCITOMOT'AaTEABHBIM TAArOA BO 2 A. CA. 1.:

(8) W TORX pAZYMEITE viE AKO HMALLL KapA3b N Nicoro X?’I‘TXNHNA, HAW MAAKA HAH POABMA.

IKOAKO AOBPHNBI Ak ¢TPORALLIL, CHYKBI ¢A 3ArYBenH. MaKAph H Ad Ne (NEG) oh (2SG)
nperpBLumab ASIWMANINE TROEME Thi (Tposis L)’

‘U 9TO MOMMHUTE: YTO €CAH UMEEIIb HEHABUCTD K KaKOMy-HI/I6yAb XPUCTHAHHUHY, MAACHD-
KYIO A HAH 60AbHIyIO, TO, CKOABKO A06pa HH CACAACIID, BCC OHO HAIIPACHO, XOTh ThI 1 HC

COTpEIIMA IIPOTHB CBOCTO BPAra.

> Bo Bcex mpumepax craThu coxpaHeHo Hanucanue, oanaoe B IKBE.
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(9)

NI CAMH ¢¢ OKAMNATE, NH NEIOMO NA CHAA TerAETe NA KAETEA: MAKAPL H A> Ti (DAT) ¢
(3SG) AABKeND, H <J>z{'m BEXb, HAH A?X‘r‘o TH 3A0 c'ropv'l)\b, Ne KABNH 1o AA W TésE Camoro
W Néro, B Or'Nb Nerdcuib BBpHNeLLIb (Tposta I1174).

‘HH CaMH He KASHUTECh, HU CHAOH KOTO-TO 3aCTaBASHTE KASCTBCS: AAXKE €CAU OH Tebe
AOAXXCH, U HPaBAy HE FOBOPI/IT, HAU APyFOC 3A0 TC6C y‘II/IHI/IA, HC HPOKAI/IHaI\;I €ro, HOTOMy
YTO U caMOro cebs, U ero B HeraCUMBIH OTOHb 6poc1/1mb’.

Yacru cowsa MOryT 6I)ITI> PpasopBaHbl CHHTAKCHYCCKHUMHU IPpyNIaMH IIOAMMHCHHOTO

NPCAAOKCHHUA. SV NPOHUCXOAHUT ITPH KOMMYHHKATUBHOM BBIABHOKCHHUHU JacTeu npHuAa-

TOYHOTIO. HPI/I 3TOM 34, CTPEMSICh COXPAHHUTh KOHTAKTHOCTD C TAATOAOM, YXOAHT BIIPpaBO,

NpOoIycKas BIICPEA KOMMYHHKATUBHO BBIACACHHBIC SACMCHTBI. VY nac 33.(1)I/IKCI/IPOB3.H pas-
pbIB JacTEH COoro3a Ppa3HbBIMHU CHMHTAKCHUYCCKHMMH I'pyHIaMH, CM. O6CTOHTCALCTBO NA M'Z;ICA

‘B MyucHnsx’ (10), AOTIOAHEHHE NA MHWPO Z¢MAH ‘MHOrnMH seMasmu’ (11) 1 NEETO ‘He6a’

(12), moaaexarmee pAMHPHUA ‘Boiina’ (13). Beero B necaeayemom MaTepuase 0bHapysKeHo 9
IIPUMEPOB C Pa3PbIBOM YacTel COK03a, CM. TABAUITY I BBIILC.

(10)

(11)

(12)

(13)

ICOA IO HE MOKe NHILLIO A BARAE Be3* AHBORb, MAKXPb M HA MEKA AN XMPeLUb, ,A,ospé NEMALLIL
N (Tposta XVIIL3ss).

‘Kak HUYTO He MOXeET 6bITb 6C3 AIO6BI/I, TO AQAXKE €CAH YMPCUIb B MYYCHUAX, HC IT I/IO6-
y y
perenb Ao6pa’.

Mzuc&pb FL_NA MNWPO ZEMAH AX_BAAAKELLIS AOTAE €H KHBE . A"MA ﬁ_no_c%M‘)BTb 7, AAXTE
TRo& MECTO BRIRA (AoB 446).

‘Aa}KC €CAH Tbl BAAACCIIb MHOTHMMH 3EMASIMHU, ITOKA >KHB, HO ITOCAC CMCPTI/I TBOE€ MECTO
OYACT B TPH AOKTSL.

szlcbifb H_NBETO AA_AOCTHPNEWL , H_SREZABIT NKFORBI AA_WCYETéLL , H_KAN'KH

AbKAORNBIE ,A,z\_nP'BB?on'um , A_nteieh Méi)‘clcbl HeAS AX_Sznewib . A"t Nakb W,
U ! 14 ’ < r S ~

AXXTE MBeTo He_MokeLLb SEEMNA nSeTOL NI vAve (AoB 446).

‘,A,a)l(e €CAMU Thbl HC63 AOCTHUTHCIIDb, U 3BE3ABI HA HEM HCPCC'{I/ITHCH.H), H AOXKACBBIC KaIlIAHU

HCPCC‘{I/ITaCIﬂb, U KOAHUYECTBO IIECYHUHOK B MOpC y3HaCIl[b, HO BCE paBHO HE I/I36C>KI/IH.IB

MECTa B TPI/I AOKTA, HUKYEMHBIN ‘iCAOBCK’.

A NaK NALLK AKOATE AX AOXOAET & BALLIYS ,A,P'L;KABX Te AA KSNTHET CAOBOANH, H AA MM
Srnnnre KHHPY 3a BepY, T¢ AN XOAET KEMLHM CAOBOANH, KAXTO H HA MHP, MAKAD H PASMH-
prua A et (CXXVI, Bax, Basaraba I cel Tanir sau Tepelus. (Noemvrie 1477 [s. incep.
lui 1478] — Aprilie-Iunie 1482).

‘A ecAU HALIM AIOAH TIPHEAYT B Ballly CTPaHy, TO IyCTh TOPIYIOT CBOOOAHO, H AQNTE UM
IPaMoTY, YTOGbI OHU OBIAN CBOGOAHBIMHU TOPIOBLIAMH, KaK B MUPHOE BPEMSI, AQKE €CAU
U BOIHA €CTb.

OTH AMHEMHO-CUHTAKCHUYECKHE CBOMCTBA COI03a CBUACTCABCTBYIOT O TOM, 4TO COIO3

maxap (1) da ($OPMHPOBAACS TOTAQ, KOIAA IIPOLIECC IPAMMATHKAAU3AIIUH 04 Kax popmanTa
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6aAKAHO-CAABSIHCKHX 02-pOPM yXKE B LICAOM 3aBEPIUICH: 04 yTPATHAO BO3MOXKHOCTb AHC-
TaHIIMOHHOTO HAXOXKACHHUS OT CKa3yEeMOTO OAYMHEHHOMH IPEANKALIMH, 4TO OBIAO BO3MOXK-
HBIM B cTapo6oArapckoM sisbike (AypHAAHOB 1991: $09) M AOIYCKACTCS B COBPEMEHHBIX
FOOKHOCAABSIHCKUX S3BIKAX 3allaAHON IOATPYIIBI (KaK cepOCKHi, CAOBEHCKHIA), M., Ha-
npumep, Fsanosa 2018.

3.1.1.2. TEMITIOPAABHO-MOAAABHBIE XAPAKTEPMCTHUKH CKA3VEMOTO IIPU
COYXO3E MAKAP (H) 44 B UICCAEAYEMBIX ITIAMATHHUKAX. [IpumMepbr mokaseiBalor A0-
CTATOYHO IIMPOKUI HAOOP BPEMEH B OAYMHEHHOM IIPEAMKALIMU C AAHHBIM COKO30M. 3a-
¢uKcHpOBaHbl POPMbI HACTOSAILETIO (HPCO6Aa,A,a}OH.1a}I BpEMEHHas q)opMa), umIepdexTa
(manp. 18), nepdekra (Hanp. 8). B Basamckux rpaMoTax 06GHapyXXKHBAIOTCS U ABa YIIOTpe-
OACHHSI yCAOBHOTO HAKAOHEHUSI, KOTOPOE B €r0 IPSIMOM 3HAYCHHUU HE XaPaKTEPHO AASL CO-
BPEMEHHOTO coK03a maxap (1) da (cM. paspea 2.1.2):

(14) Tonzu 3aKon NECT BHA ApSToB, Makap Ad BH Aotieean (COND) e HMaNHI hﬁ,A,p'l'LuegX H
iconn MY cBH (Bax, LXXXYV, Radu III cel Frumos. August 1462 — inceputul lui 1474).

‘DTOT 3aKOH HUKOTAA He ObIA APYTHM, AQXKE ECAH 651 BEPHYAHU BCE UMYILECTBO YAPHIIle-
BO U BCEX €Tr0 KOHEMH.

(15) H NAKH HAH €CT Ic8NeLL HAW BYAH 160H PAORBKL BALLL, AN XOAH CAOBOANO M0 36MAH MOCMOA-
CTBA MH KSAE HM €T ApATO, AX k¥nvde, n MAKAP AA_EH HOCHA (COND) 3aaTeN BbHeLy
NA FAARE CH, €LHE AX XOAH CAOBOANO (Bax, LXXXVII, Basaraba II cel Bitran sau Laioti.
(Incep. lui 1474 — Oct. 1476. lan.-Noemv. 1477 [sau incep. lui 1478]).
‘ECAI/X JKE€ OH KyHCIJ; HAHU KaKOﬂ-HH6yAb Ball 4Y€AOBCK, HyCTb CBO6OAHO HCPGABI/II‘QGTCH
I10 MOMM BAAACHUAM, KyAa eMy yI‘O,A,HO, TOPI‘yGT H, AAXKE€ €CAH HOCUT 30A0TOH BCHCII Ha
TOAOBCE, l'[yCTb CB06OAHO HCpCMCI.L[aCTCﬂ’.

B nieaom ynorpebacHHE YCAOBHOTO HAKAOHEHUSI B PAMKAX IIPEAUKALMI C YCAOBHBIM
3HAYCHUEM, OTKYA OEPYT CBOE HAYAA0 YCTYIIUTEABHBIE IPEAAOXKEHHUS € YACTULICH 02, MOXKHO
CYMTATh OOBIYHBIM B PAHHHE [IEPHOABI PasBUTHS HOATAPCKOTO 53bIKA, CM. TAKUE IIPUMEPDI
B ApeBHeGoATapckoM sisbike (Aorpamapskuesa 1984: 216-217). Ho B cayuae ¢ Baamckumu
IPaMOTaMHU Mbl AOAXKHBI UMETb B BHAY, YTO HCCAEAYEMbIE HAMH AOKYMEHTBI OTHOCATCS K
II03AHUM BAAAIICKUM IPaMOTAM, B KOTOPBIX, KaK U3BECTHO, IIPOSIBUAOCH CHABHOE cepOckoe
Bausnue (BepHurreitn 1948; Mupues 1978: 25), a 3HAYUT, He HCKAKOYCHO HCIIOAB3OBAHHE
YCAOBHOTO HAKAOHEHHSI IIOA BAHSIHHEM TOPasA0 0oAce IMHMPOKHX ero GpyHKIUI B cepOCKOM
SI3IKE, TAC HAAMYHE YCAOBHOTO HAKAOHEHUSI IIOCAE CO032 04 — OOBIYHOE SIBACHHE.

B aamackuHax He QUKCHPYETCS CAy4YacB YCAOBHOIO HAKAOHEHHUS B KOHTEKCTE COM03a
maxap (u) da. Takxnm 06pasoM, HaIM OTPAHUYCHHBIC AAHHDIC HE IIOSBOASIIOT CACAATh Ha-
ACKHBIC BBIBOABI 00 YIIOTPEOACHNH YCAOBHOTO HAKAOHEHHS IOCAE COK03a Maxap (i) da.

3.1.2. MAKAP 9E. B Texcre Tpo;mcxoro AAMaCKHHA 3aQUKCHPOBAHO OAHO yHOTpe6Ac-
HME COCAMHCHUS COI03a MAKAP C COI030M %e. de, KaK M3BECTHO, — OTHOCHUTEABHO HOBBIH
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Goarapckuii “AckaapatuBHbiil” co03 (Mupues 1978: 259). ITo aannbiv K. Mupuesa, coios
e BIIepBbIC 3aQUKCUPOBaH B Ipumucke B XayaoBckoM napumeiinuke konna XIII B.-nay.
XIV B., HO M TO TOABKO B POAH IIPHYMHHOIO cOl03a. B mospnux Basamckux rpamorax
XV-XVI B. o1 06Hapy>kuBaeTcsi B yHKILUH Y>KE AKTHBHOTO HE TOABKO IPUYMHHOTO, HO U
AOTIOAHHUTEABHOTO (M3BACHUTEABHOTO) CO03a, 4acTO B BUAE %4 (Mupues 1958: 259). Ham
MaTepHaA IOKa3bIBACT HAYAAO CBSI3BIBAHUS €TO C MAKAP AASL OOPA3OBaHHsI HOBOTO YCTYIIH-
TEABHOTO KOMIIAEKCA, cM. (16).

IIpumep ¢ corosoM maxap e — eauncrsennsiil B kopinyce IKBE, u moromy msr He
MOXEM B HEOOXOAMMOIT Mepe IPOBECTU COMIOCTABACHUE €TI0 AMHEHHO-CHHTAKCHYECKHX Xa-
PAKTEPUCTHK C Maxap (1) 0a, OAHAKO AQXKE ITO CAUHHIHOE YIOTPEOACHUE HAAIOCTPUPYET
OTCYTCTBUE OTPAHUYCHHUS HA IIOCACAYIOIIHE [IOKA3ATEAH OYAYILEro BPEMEHU M KOHAULIHO-
HaAa, KOTOPOE MBI HAOAIOAQAU AASL COI03a Makap (1) da. B npeacTaBacHHOM npuMepe (16)
Maxap 4e BBOAUT ckasyeMoe B Gopme OyAyILIero BpeMeHH LjeLlb AX wéyumﬁ, 4TO AASL CO-
1082 Mmaxap (1) da, Kax Mbl TOBOPUAH BBIILE, HCBOSMOXHO HH B COBPEMEHHOM 6OATApCKOM
SI3BIKE, HU B PACCMATPHBACMBIX TAMSITHHUKAX.

(16) 3au6 Makdph AX ¢ ﬂ‘)let\b ‘)ACHG'I‘IG n Sk 3A CHPIChI CBBTH, AAM CH MENE KXAOCTD
OCTABHAB, H PONEMA MATH MAKApL € L€l T ANH AM cropuub BB &Ab, Kamd Mu i
Kazsab (Tposu XIX.367-368).

‘HOTOMY 4YTO, XOTb Thl U IPHUHSA PACIIATHC U YMEP 3a BEChb MHP, HO OCTaBHA CKOP6b BO
MHC M BEAMKOC COCTPaAAHME, XOTh H [TOAI)KO] TPpH AHS 6y,A,CI.I_Ib B aAy, KaK Thl MHC CKa3aA.

3.1.3. Mar4P (1). Caydan ynorpebacHuUs cO03a Mmaxap (i), BBOASILETO IPEAUKATHB-
HYI0O KOHCTPYKIIMIO, TIPEACTABACHBI HECKOABKUMU MOAEAAMH (cM. TABAHIIY 1). ABa u3
HUX CBS3aHBI C yIaCTUCM MAKAP KAK IACMCHTA ABOHHBIX COI030B (MaKap... Maxap i Maxap...
UA1L), TO €CTh COEAMHSIOTCS ABA COYMHEHHbIX CETMEHTA, [IPU 3TOM B IEPBOM CETMEHTE UMe-
€TCs IKCIIAMLIUTHO BHIPAXKEHHOE CKA3YEMOE, 2 BO BTOPOM CETMEHTE TAATOABHbIH KOMIIO-
HCHT OINyILCH, CM. OAMH M3 3THX puMepos (17). B mpumepe (18) oauHouHbII cOM08 Maxap
# BBOAUT MIPEAUKATHBHBII CETMEHT KATO THYELLIE CKOpO:

(17) A KANELLIA AA [0 CTHCNETE, AN MH AABA AOBHTZNIC; AN MH AOMECTHTE H TO, MAKAPS MHOMO
6T, MAKAP MAAO (Bax CCXIII, Gherghe Lascar, cimiragul lui Vlad I Dracul, c. 1437).

‘A Xanema 3actaBsTe, 4TO6bI OH OTAAA MHE MOE A06PO (HAXKHTOE), TO3BOABTE MHE 1
3TO — MHOTO AM 3TO, HAH MaAO.

(18) M CTBI NHKOAA MAKAPb H KATS THYELLIE CKOPO AAAX 0 CTHINA ON'3H YAKD, H MO3HA 10 KO €
(Tposn, XV.263).

‘A cB. Huxoaait, xotb 1 6exxan 6bICTpO, HO TOT YEAOBEK €TI0 HACTHT U Y3HAA €IO.

¢ AanHas gopma GYAyLErO BPEMEHH €O CHPATAEMBIM IIEPBbIM KOMIIOHEHTOM #4d U COXpa-

HEHHDIM COI030M 0 IIPEACTABASIET COOOIT ITAIl, IPEALIECTBYIOLIHI COBPEMEHHOMN popMe Gyayliero
BPEMEHHU C HEM3MEHAEMOU I'PAMMATHKAAM30BAHHOM YaCTULIEH #4¢ U YTPAYEHHBIM COIO3HBIM JAECMEH-
tom. O6 sTanax craHoBAcHUS GOPMBI OYAYIIETO BpEMEHH CM., HarpuMep, Mupues 1978: 221-226.
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3.1.4. MAKAP (H) AKO 1 YCAOBHBIE COIO3bI. Komnaekc makap (1) axo Bkaoodaet
YCAOBHBIH co103 ax0. [ Ipexxae BCero OTMETHM, YTO YCAOBHBIE IPUAATOYHbIE, BBOAUMbIE YC-
AOBHBIMH COI03aMH ax0, auye (amime), 1axo, B pacCCMATPUBACMbIil [IEPHOA MOTAH YKa3bIBaTh
HE TOABKO Ha YCAOBME, HO U Ha ycrynky (Baakesa # dp. 2012: 8-9, 27, 1138-1139). TOT
$axT, BIpoYeM, OTPaXkaeT U CUTYALINIO, UMEBIIYIOCS H B ADEBHEOOATAPCKOM SI3bIKE, TAC OT-
MeYeHa OMOHHMHSL OCHOBHOTO COIO3HOTO CPEACTBA 4u4¢ AASL OGOUX TUIIOB MPEAAOXKEHHUIL
(Aypuaanos 1993: 509).

BAM30CTb ABYX THIIOB IPEAAOXKEHMUI CBSI3aHA C CEMAHTHKOM Y(A064.9: yCAOBHBIE IIPEA-
AOXKEHUS YKa3bIBAIOT HA CUTYAIIUIO, 06YCAABAUBAIONIYIO ACHCTBHE B TAABHOH YacTH, A YCTY-
NHUTEAbHbIE — Ha HEOAATONPUATHOE YCAOBHE, KOTOPOE, TeM HE MEHee, He MOXKET IPEIsT-
CTBOBATb OCYLIECTBACHHIO ACHCTBHS B rAaBHOH acTH (AypHARHOB 1993: 509).

B nccaeAyeMBbIX HAMH MAMATHHKAX YCAOBHBIE COIO3BI IPEACTABACHBI B 3HAYHUTCABHOM
o6beMe — 484 BXOXKACHHUS, U3 HUX 2K0 — 361 (C BAPHAHTAMU aK0, ax0 04, aKo Ai), taxo — 6;
auge — 48 (Toapko Bax). CM. mpuMepsl yCAOBHBIX PEAAOKCHHUI (BHE CBSI3H € YCTYIIKOIH) B
paMKax TeKCTOBBIX pparmMeHToB (21), (24), (25).

Eime 3 npumepa 13 HccaAeAyeMbIX AOKYMEHTOB IIPEACTABASIOT COYETAHHE YCTYITUTEAD-
HOTO H YCAOBHOTO COI030B Maxap (i) axo, cM. TABAHMILY 1. AaHHBIH KOMITAEKC TOKA3bIBAET,
YTO pa3MeKeBaHHE YCAOBHBIX H YCAOBHO-YCTYITMTEABHBIX COIO3HBIX CPEACTB B TOT IIEPHOA
ee He 6bIA0 3aKOHYEHO IOAHOCTBIO. DTO IOATBEP)KAAIOT H TAKHE KOHTEKCTBI, B KOTOPBIX
NPUAATOYHOE MPEAAOKEHHE C MAKAP (M) AKO GYHKIIHOHHPYET B OAHOM KOHTEKCTE H C yC-
AOBHBIM COIO30M AKO H, M C yCTYTIHTEABHBIM MAKA(P H:

(19) 3aLp0 KaKe ﬂri;PICb Mekin: N TakZR3bI M0 MBEPX A3b EE';:I). MaKXPb H AKO CH MPBIKASNHLLIL

ICATO C‘)I:l.l'lb CROATA LUIA. M ,A,P)ﬁr‘o, AIKO H MEMEA* ¢H MOCTEAELLIL: MAKApb H ICATO MWVCH AA e
rgc'rnum, H HMALLIL B‘)&m,z\,'z; NA NEIKOro ICora ce cH NOCTHAL, NHIKOA cj»\ﬁ,A,'z; Ne HMALLIL W TOA
no nAK nomoLps (Tposts, XVIIL352).
‘HOTOMY YTO CKa3aA HPOPOK I/ICaHﬂZ HC TaKOH ITIOCT I/I36P3.A s, CKa3aA TOCIIOADb, AQAXKE
€CAHU CKAOHHUIIIb CCPHOM CBOIO IICI0, U AAACC [CKaSaA]! AQXKE €CAH IICIICA ITOCTCACIID,
AaXKE€ €CAH, KaK MOHCCﬁ, IIOCTHUIIBCA, U y TC65{ Bpa)K,A,a C KEM-TO, ITOKA ThI ITIOCTHACA, TO
HUKAKOU ITOAB3BI UAU IIOMOIIH OT 3TOTO ITOCTA HE 6yACT>

,A,aACC B Pa3ACAC 4.1 MbI ITOKAXCM, 4YTO CCMaHTH4YCCKas Pa3HOBHUAHOCTb YCTYIKH,
6AI/IBK3.H K YCAOBHBIM ITPCAAOKCHUSM, XapaKTCPHA AAST 6OAI>H.II/IHCTB21 NPpHUMCEPOB C SACMCH-
TOM MﬂK&Zp B HallICM KOpITyCC.

3.2. Corosuvie KomnaexcoL Makap, 6603«71@%6 Henpeﬁmmmugﬂbze Kommpym;uu

HenpeankaTusHble KOHCTPYKLMH C YCTYIUTEABHBIM 3HAYCHHEM BBOAATCA AMGO 6e3
Hapamenuii (20)-(21) au6o B Bapuante smaxap # (22), T.e. B COYCTAaHHH C YCUAUTEABHOM

7 3aMeTHM, YTO TaKas yCTYIUTEAbHAsI CEMAHTUKA pOPMHUPYET He ‘COOCTBEHHO YCTYIIUTEAD-
HbI€E TPEAAOKEHHMS], A YCAOBHO-YCTYITUTEABHYIO PA3BHOBUAHOCTD IPUAATOYHBIX, CM. PA3AEA 4.1
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qaCTHHCﬁ. BapI/IaHT 663 Hapamem/lﬁ, HAIIOMHHM, B COBpPEMCHHOM AHUTCPATYPHOM 60AI‘9.p-
CKOM S3BIKC ITPAKTUYICCKH ITOAHOCTBIO BRITCCHCH KOMITACKCOM MﬂKﬂp u.

(20) WHH AX €5 BOANH AX WTHART ¢ AOBHTKOM CH BB 3EMAI POCTIOAMNA KPAAS, PAE AIOBE, MA-
kap oy Bapasun (Bax, LXXXIII, Radu III cel Frumos. August 1462 — inceputul lui 1474).
‘OHH CBOGOAHBI MATH € HX AOOPOM B 3€MAH TOCIIOAMHA KOPOASI, KyAQ YTOAHO, XOTb B
Bapaaun.

7an

(21) AKO AH TH Pe'fé NBIOH MAKApb Gxgéﬁm. TiA p'ﬁ*.’n nf)PKb. Meaia 3a A?Xr‘uro ASMA. & ThI MY
Pe‘r‘lflz 3a Xa AdnMa (Tposn XVIL333).
‘CCAI/I TC6C CKa>XET KTO-TO, XOTh AaXE CBpCﬁZ 3TU CAOBa HPOPOK I/ICaI/Iﬂ o APerM TOBO-
PI/IT, TO ThbI CMy CKa>XXu: o XPI/ICTC FOBOPI/IT’.

(22) Toro PAAH XTO AKBHT AX 1cSnv¥RA, A WH AX XOAH CAOBOANO, MAKAp H HA CAMO Mope (Bax,
XIV, Dan II (1420-1424. 1427-1431).

‘HOSTOMY, KTO AIO6I/IT TOProBaTh, MyCTb XOAUT CBO6OAHO, Aa>KE€ U Ha CaMO MOpC’.

YeTynuTeAbHbIE HEIPEAUKATUBHBIE 06OPOTHI € MaKap MOTYT OBITH IPEACTABACHBI KAK
OAMHOYHBIM YIOTPEOACHHEM €003, KaK B (20)-(22), Tak U B COCTaBe IOBTOPSIOIIUXCS CO-
I030B, CM. IPUMEPDI B PASACAC 4.2.

4. Cemanmuxa ycmynumervtolx KOHCMPYKyuti ¢ MAKap 8 boszapckux namsmuuxax X V-
XVII ss.

4.1. Cemaﬂmuxaycmynummbﬂwx npeﬁwmmusﬂbzx CeCMEHMN08

B cootsercTBuu ¢ THOAOTHYecKOi cxemoit B.C. Xpakosckoro (XpakoBckuii 2004),
IPOTOTUIIMYCCKUM AASL BBIPAXCHHS YCTYIKH SIBASCTCS ~NPUYHMHHO-YCTYIHTEABHOE
(“cobcTBeHHO-ycTynUTEABHOE”) 3HAYEHHUE, yKasblBaiollee HAa HEHOPMAAbHOE, HeecTe-
cTBeHHOE caepoBanue curyanuii (Humososa 2004: 98, 100-106; XpakoBckuil 2004: 10,
61). DTO 3HAYCHHE BKAIOYACT, IOMUMO HPUYMHBL, U IPOTHBOIIOCTABUTECABHYIO CCMAHTHKY,
HOAYEPKUBAST KOHPAUKTHOCTb ABYX CUTYALH, HAIIP.:

(23) He noceme wopanu, maxap we nposemma beuse docma xaadnusxa (I1. Beoxunos).

“Uyaok Ha Hell He GBIAO, XOTS BECHA B 3TOM TOAY AOBOABHO TipoxaaaHas (nep. M. Tapa-
cosa u P. Beaso).

Haiua Bbi60pKa 10Ka3bIBa€T, YTO B PAHHUX HOBOOOATAPCKHX MAMATHHKAX 3TOMY 3Ha-
YEHMIO COOTBETCTBYIOT TOABKO EAMHMYHbIE KOHTEKCTbI, IPUYEM AUIIb M3 AAMACKUHOB, 5IB-
Astiouxcst 60Ace IO3AHMMU 110 BPEMEHH MaMATHUKaMy, cM. (8), (18).

B 60AbIIMHCTBE TPUMEPOB HalIel BbIGOPKH COIO3BI € MAKAp, BBOAS IIPEAMKATHBHBIH
CETMEHT, YKa3bIBAIOT, YTO CUTYalUsl B IPUAATOYHOMN YacTH MPEACTAET KaK YCAOBHE, Ipe-
MATCTBYIOLIEE OCYIIECTBACHHIO CUTYAllHU B TAABHOI YaCTH, HO HEAOCTATOYHOE AASL TOTO,
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4TOOBI HE AOMTYCTHTD €€. ITO 3HAYCHUE OTHOCHTCS K YCAOBHO-YCTYIIUTEABHOMY, KO-
TOpOE B COBPEMEHHOM sA3bIKe 0POPMASCTCS HHOM IPYNIol co10308® (# da, dopu u da), cp.
pyc. nycme (6vt), daxce ecan. B Takux ycAOBHO-yCTYIUTEABHBIX KOHCTPYKLHSX HET OTYET-
AMBOTO IIPOTUBUTEABHOTO 3HAICHIS, 2, HA06OPOT, puKcupyeTcst “3akoHOMepHOe (!) Hapy-
wenue” (BoipeacHo B.C. XpakoBCKHM) COCAMHECHHUS ABYX CUTYaLMil HAH CYLIECTBYIOLINX
HopM (XpakoBckuit 2004: 61).

(24) 3eMATATA CHPYKA | ﬁ_Mopéw‘o A"Kko nPflsfd,A,eLUL , &M N&KD ZEMARATA LIE TBAOTO AX_TIOKfbi€,
MAKApb H_AA Ne_tpéwn (Aos 576-58a).
‘ECAI/K AK€ BCIO 3CMAIO U MOPC HepeﬁACH.Ib, BCE paBHO 3EMAS TEAO HOKPOCT, XOTh U HC
XOYeIlb.

(25) M alpe ¢H KTO WCTARHT TE3H AOBHThIC, MAKAP AX CTOHT MBCALIB, MAKAP H MOMNOFO, KBIA
AOHAET, AA €CT BOAGN AA CH BB3MET AOBHTBK, AA THHH ¢ NAM IKako 3na (Bax, LXXXIII,
Radu IIT cel Frumos. August 1462 — inceputul lui 1474).

‘U ecAu KTO OCTABUT 3TO Ao6po — AQXKe €CAH MECHIL] OHO 6yACT ACXKaTh, HAH OOABIIE —
KOTAQ TIPUAET, OH cBOOOAEH B3SATb 3TO CBOE Ao6po U A€AATh C HUM, YTO XOYeT.

(26) MAKAPB KOAMKO MNOPO AA HMAZRT, NHXTO AX HX'B Ne BANOTORAT, NHXTO (Bax, LII, Viad I
Dracul [c. 1431-1433 in luptd cu Alexandru Aldea. 1433-1446 singur]).

‘CKOABb ObI MHOTO HI HMCAH, HUKTO HC AOAXKCH MX CMYIIATh, HUKTO.

B ITIOCACAHEM an/IMepe HPCACTaBACHa yCTynKa C YCI/IAI/ITCAbeIM 3HAYCHHCM. 3TO “ re-
HepaansoBaHHble” (XpakoBCKHMil 2004: 22-23) HAH, B 60ACE TPAAHLIMOHHON TEPMUHO-
AOTHUMH, YCI/IAI/ITCAbHO-ycTyHI/ITeAbHI)IC KOHCTPyKL[I/II/I, 3HAQYCHHC KOTOPbIX CACAY}OLHCCZ ‘KaK
6I)I MaKCHMAaAbBHO HH pCaAI/ISOBI)IBaAC}I HPOTI/IBOACI‘/‘ICTBYIOH.[I/Iﬁ HPI/I3HaK, OH HC MOXCT
HPCHHTCTBOBaTb OCYH.IeCTBACHI/IIO TOIO, O YEM I‘OBOPI/ITCH B FAABHOU HPCAI/IKELLII/II/I,. CM. u
Pa3ACA 4.2, TAC 6YACT IIOKAa3aHO, YTO 3TO 3HAYCHUC ABASJICTCA OCHOBHBIM AAA HCHPCAI/IKQ-
THUBHBIX CCTMCHTOB.

TO, YTO B HAIICM MaTCPI/IaAC M&ZK&IP BbICTyHaCT YJamc HC B HPI/I‘II/IHHO-YCTYHI/ITCAI)HI)IX,
a B YCAOBHO-YCTYHI/ITCAI)HI)IX KOHCTPyKHI/IHX, BIIOAHC COI‘AacyeTCH C HPCAHOAaI‘aCMI)IMI/I
dTallaMU CTAHOBACHHU A 3TOI'O CAOXKHOTIO BHAQ HPHAQTO‘{HBIXZ oT YCAOBHI)IX K YCAOBHO-YCTY-
IIUTCABHBIM (AOI’PaMaA)KI/ICBa 1984) H 3aTEM K HPI/I‘II/IHHO-YCTYHI/ITCAI)HI)IM.

O HEIIOAHOM Cq)OpMI/IPOBaHHOCTI/I HPI/I‘II/IHHO-YCTYHI/ITCAI)HOI’O 3HAYCHHA KOCBCHHO
CBI/IACTeAbCTByeT H TOT (l)aKT, 49TO B BI)I6OPKC OTCYTCTBY}OT HPI/IMCPBI TaKHUX ycTyHI/ITCAb-
HbIX 3Ha‘lCHI/IIZ, KOTOPI)IC IIOABASIOTCA y)KC KaK CCMAaHTHYCCKHC OTBCTBACHHU A HA 3TAaIIC pas—
BHUTOIrO ycTyHI/ITeAbHOFO HPeAAO)KCHI/IH, HaHPI/IMCP, OI‘PaHI/I‘II/ITCAI)HOC (Hemp03 XOPOWO
2080pumM, XOMS OH UHO204 HENPABUALHO CINABUMN YOAPEHNS), SHAICHUE TIPOTUBOIIOAOXKHOI
oucnku (Dmom cmoa, xoms u xpacuswi, o 6oasut01t), 3Ha9CHUE pedeBoro akTa (3aceda-

¥ Cp. u B TunosoruyeckoM naane: “[K]onuents! ‘yerynureabHoe 3HaueHHE M ‘YCAOBHO-

YCTYIUTEABHOE 3HAYCHHE YaIIle BCETO MAPKHPYIOTCS pasAMMHBIM 06pasom” (XpakoBekuit 2004: 16).



28 Exena Heanosa, Llsemana Aumumposa

Hue Vuerno2o cosema cocmonmes 8 wemsepe, Xoms mul 3mo u 6e3 mens 3HAeULD) U op. (Xpa—
KOBCKHUH 2004: 15-16, cM. 1 Humoaosa 2004).

4.2. CeMﬂﬂmumycmynummbﬂwx Hmpeaummueﬂwx CE2MEHIMN08

HCHPCAHK&TI/IBHOC yHOTpC6ACHI/IC B HalllEM MaTCpI/IaAC Ha6AIOAaCTCH YJamic BCETro B
KOHTEKCTE “TeHepaAn3oBaHHON ycTynkH (XpakoBCKHIL 2004: 73-79), YKa3bIBAIOLICH, 9TO
CUTYyallusI MOXCT 6I)ITb OCYHICCTBACHA MAH OCYHICCTBASICTCSI HC3aBHCHMO HH OT YCro. HPI/I
9TOM CaM ycTyHHTCAbeIfI CEIMCHT BBOAUT OAMH M3 HpI/ISHaKOB, HaI/I6OACC Y6CAHTCAbeIﬁ,
KOTOprfI AOAKCH 6])1 HPCHHTCTBOBaTI) 6C3YCAOBHOMY OCYHICCTBACHHIO CUTYyallMH, TCM HC
MCHCC, OH HC MOXKCT ITOMCHIATDH OCYIICCTBACHHIO ACﬂCTBHH B ITIOAHOM OG'])CMC.

3Ta FCHCpaAI/ISOBaHHOCTI) YCTYIIKH, 3HAa4YCHHC IIOAHOI'O OXBaTa 06'bCKTOB HAHN HPI/I-
3HAaKOB 3aAa€TCA KOHTCKCTOM, CM. BBIIIIC B HPI/IMCan C HCHPCAI/IKaTI/IBHbIMI/I CEIrMCHTaMH
(20), (22): PA€ AWOBE; (XOAH) CAOBOANO, MAM B IIPHMEPAX HIDKE: [AA HENECRT] CAOBOANO, CBICbI:

(27) 1k, KoAHIO ASKATH UMART BpaLLIOBEHE, AA HX HENECZRT CAOBOANO, MAKAPB ¢ KOAX
(Bax, LII, Vlad I Dracul (c. 14311433 in luptd cu Alexandru Aldea. 1433-1446 singur).
‘U ceitac, cKOABKO Obl AyKaTOB HU MMEAH OpalloBeHe, yCTh HX BHIHOCST/326HpaioT
CBOOOAHO, IIYCTh U HA TEACTE.

(28) U s xi)’l"l'z\'NMNh MaK&Pb MPELLEHE MAKAPL MPABEANb, HMA ¢ AFTAA NasHTeAr (Tpostn
XLis7)e.
‘U kaxxAbII XpUCTHAHUH, GYAb OH IPELIHBI, GYAb IIPABEAHBIA — HMEET CBOCTO aHIEAA-

XPAHUTEAS.

VIMEHHO 3TH KOHTEKCTBI GeCIPensTCTBEHHOTO OCYILECTBACHUS ACHCTBHUS MBI HaXo-
AMM BO BCEX CAYYasiX, KOTAQ HEIPEAMKATHBHBIC YIIOTPEOACHUS PEaAU3YIOTCA € OBTOpA-
MU M KOMOMHHUPYIOTCS ¢ COYMHHTCABHBIMH COI03aMH. JTO MOTYT GbITh IIOBTOPbI CAMOTO
YCTYIHTEABHOTO COK033, KaK MAKAPh MrLUEHD MAKAL MPABEANL B (28), AHbO B KavecTBe
BTOPOTO NOBTOPSIEMOIO JACMEHTA BBICTYIIACT KaKOFi-A. COYMHHUTEAbHBII coto3 (29). B mmo-
CACAHEM CAYHae MAKAP BBOAHT 11EMTOUKY (OPMAABHO) AUSBIOHKTHBHBIX COI030B, GYHKIIHs
KOTOPBIX — CAYXHTb AASl YKa3aHHUs BBIOOPA U3 HECKOABKHX aABTEPHATHB. Baaropaps coue-
TaHMIO 3TUX CPEACTB B IPEAAOKEHUH pearnsyeTcst ceManThKa ‘CUTyalus ocylecTBAseT-
CS1 HE3aBHCHMO HH OT Y€ro NIePEeYHUCACHHOTO.

(29) ¢e YAKY HE CTOH NHIKAKD AA €€ KOM'KA. MAKAPL MAKD HAH KENX, HAW C'l‘A’Pb HAH MAXAb
(Tposu XIX 374).
‘TaKOMy ‘{CAOBCKY HHKAaK HE CTOUT I'IpI/I‘{aH.[aTbCﬂ, 6yAI) TO My)l(‘iI/IHa HAH )KCHITHHA, CTa-

PBIIL AH, MOAOAOH AHL.

HPI/I A}06OM BapHUAHTC ITOBTOPAIOIIMXCSI COXO30B YKa3bIBAIOTCA PAa3HBIC AABTCPHATH-
BbI, pa3HbIC COCTABASIOIINC HAM Pa3HBIC IIPU3HAKH, KOTOPbIC B COCAMHCHUH ACMOHCTPH-

® B rpeueckoM TeKcTe B KAYECTBE COOTBETCTBHSI BBICTYIACT: K&Y...K&Y ‘HAK... uan’ (OA 1751).
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py}OT HCSI)I6ACMOCTI) ITIOAOJKCHHS ACA B TAABHOM HpCAHKaHHH. TaKI/IM O6p3.30M YBCAHYHBA-
eTCS BO3ACHCTBYIOIIAS CHAA YOCKACHHUA.

TaKI/IC KE HOBTOPI)I U C TCM K€ CECMaHTHYCCKHUM pCSyAbTaTOM BO3MO>KXHBI 1 HpI/I HPC-
AHUKATHUBHBIX CCTMCHTAX, HpI/I 3TOM O6bI‘lHO BTOpOI‘/JI CEIrMCHT yHOTpC6A}ICTCﬂ 663 CKa3ycMo-
ro (MAKA( H MoMHOro):

(30) W aLjie ¢ K6TO WETABHT TE3H AOBHTBK, MAKAP AA CTOHT MECALS, MAKAP H MIOMNOMO, KArA
AOHAET, AA €CT BOAEH AA CH BB3MET AOBHTBK, AA PHNH ¢ NHM KKAKO 3NA; Bbl AA A Né
BanTSere (Bax, LXXXIIL, Radu III cel Frumos. August 1462 — inceputul lui 1474).

‘U ecAu KTO OCTABUT 3TO Ao6po — AQXKE €CAH MECHIL] OHO 6y,A,CT ACXKaTh, HAH OOABIIE —
KOTAQ TIPUAET, OH CBOOOAEH B3ATh 3TO CBOE A06p0 U A€AATDb C HUM, YTO XOYeT.

ITpeAcTaBAsIeTCS, 9TO MaKap M B 9THX COYUHUTEABHBIX PAAAX OPMHUPYET IPUMEPHO
Ty 5K€ CEMAHTHKY, YTO U COBPEMECHHBIC ‘TCHEPAAH30BAHHbIC MECTOMMEHHO-COIO3HbIC KOM-
IIACKCBL: KOUIN0 1 04 €, KAKBBIMO 1 0d € U TIOA., CP. PYC. K770 ObL Hit, KaK01i ObL Hit, O KOTOPBIX
MBI Y>KE TOBOPUAH BbIIIE. BO3MOXHO, 9TO JKe MOAOKCHHE ACA 3aACPXKAAOCH B AHAACKTAX,
TAC MAKAD BXOAUT B COCTAB IMOAOOHBIX PSIAOB HEONIPCACACHHBIX MECTOUMCHUIH: MAKAP KOt
‘koiiTo u A2 €’ (Bupmncko), maxap xozy ‘voraro u pa ¢’ (Banar) (Teoprues u Ap. 1986).

5. Bowsodwt

1) Coro3HbIE KOMITACKCHI C MAKAP YIACTBYIOT B CO3AAHUH YCTYIIMTEABHBIX OTHOLIC-
Huil. BxoxxaeHne COX030B ¢ makap B GOATapcKuil SI3bIK, HECOMHEHHO, CIIOCOOCTBOBAAO 60-
Ace ObICTPOMY GOPMHPOBAHHIO STOTO THIIA IPUAATOYHBIX. MaTepraa MOKas3bIBaeT, 4TO K
XV B. HOCHTEAHU SI3BIKA YK€ OBAAACAH AAHHBIM COIO30M, XOTS IPEUMYILECTBEHHO €TI0 YIIO-
TpeOACHNUS B PACCMATPUBAEMBII IIEPHOA €IIe CBS3AHBI HE C IIPOTOTHUITMYECKHM COBPEMEH-
HbIM ynoTpebacHueM (“NPUYNHHAS YCTYIKA ), HAPYLICHHE HOPMAABHOM IPUIHHHOM-CACA-
CTBEHHOJ CBSI3M), 2 HAXOAATCS HA TPAHU C YCAOBHO-YCTYIUTEABHBIMH KOHCTPYKLIHSMH,
C KOHCTPYKLMSIMHU T€HEPAAU3OBAHHOM YCTYIIKH, 4 HEIPEAUKATUBHBIC — HA TPAHH MEXAY
THITOTAKCHCOM U ITAPATAKCHCOM.

2) IToarsepskpactcs HabaoacHue B. Muuesoit (Muuesa 2015) 0 TOM, 4TO XapakTep-
Has YepTa CHHTAKCHCA PA3TOBOPHOTO SI3bIKA TOTO IIEPHOAA, IPOSBASIONIASACS B AAMACKHU-
HaX € BBICOKOM 9aCTOTHOCTBIO (M CAa6O IIPEACTABACHHASI B COBPEMEHHOM SI3IKE), — PEAAH-
3aL[Us AOTIOAHHUTEABHON [APATAKTUYECKOH CEMAHTHKH B PAMKAX THIIOTAKCHCA.

3) Cows maxap (1) da n B paHHHIT HOBOOOATAPCKUIL IEPHOA, KaK IOKA3bIBACT MATEPH-
aA, PasACAsIA Te OCOOCHHOCTH Ja-IIPEAAOXKEHUIH, KOTOPbIE ACMOHCTPHPYIOT H APyrHe 60A-
rapCKHe COCTABHbIC COIO3BI C 04: KOHTAKTHOCTD 04 C TAATOAOM H CBSI3aHHASI C 9TUM BO3MOX-
HOCTb PaspbIBa KOMIIOHEHTOB COM032 (IIPH HHBEPCUH 9aCTeH IPUAATOUHOTO). 44 yTpaTnao
BO3MO>KHOCTb AMCTAHI[HOHHOTO HAXOXXACHHSA OT CKa3yeMOTO IIOAYMHEHHOMN NPEAUKAIIH,
9TO OBIAO BO3MOXKHBIM B ADEBHEOOATAPCKOM SI3BIKE. DTO COTAACYETCS U C HAOAIOACHUSIMU
M. AestroBoii (1986: 492) Haa IOBEACHHEM 04 B APYTUX KOMIIAGKCAX C COCTABHBIMH CO-
103aMU. B 11AOM IIOATBEPIKAACTCS IIPEAIIOAOKEHHUE O TOM, YTO 02-KOHCTPYKLMs TpaMMa-
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THUKAaAH30BaAaCh PAHBLIC, Y€M CTAAH CO3AABATHCS COCTABHBIC CCMaHTHYCCKH CIICITHAAHU3H-

POBaHHBIC COIO3BI.

HpI/I 3TOM COKO3 MﬂKﬂp (14) 3&1 HEC Pa3ACASICT C ADYTHMH COCTABHBIMHU COIO3aMH C Ba ce-

MaHTHYCCKOI'O OrpaHHYCHUS Ha pCAAbHOCTD / HPPCAABPHOCTD BBOAHMOﬁ CUTyallMH. Takue

JKE€ CBOMCTBA UMEET AaHHbIﬁ COI03 U B COBpPCMCHHOM SI3BIKC. YCTyHHTCAbeIﬁ COI03 Mﬂkﬂp

e, CBO6OAHbIﬁ OT BCEX AMHEHHO-CHUHTAKCHYCCKHUX OFpaHHqCHHﬁ, SBASISACh HCTOPHUYICCKH

60ACC IIO3AHHM, CLIC HE COCTABASICT KOHKYPCHIIMH AAS MﬂKﬂp (M) 361 B A3BIKC NCCACAOBAH-

HBIX IAaMATHHUKOB.
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Abstract

Elena Ivanova, Tsvetana Dimitrova
The Conjunction ‘Makar’ in Bulgarian Monuments Dated Between the 15" and 17 Centuries

The article discusses the semantics and structure of the sentences introduced by the conjunc-
tion wmaxap (although) drawing upon data excerpted from Bulgarian monuments dated between
the 15™ and 17 centuries. In this early period, saxap was a newly introduced conjunction which
later extended its use to become a widely used concessive conjunction in present-day Bulgarian. The
study is based on data from a sample of texts that are part of the database of the Historical Corpus of
the Bulgarian Language which can be consulted online (<http://histdict.uni-sofia.bg/textcorpus/
list>). In the database, the conjunction wmaxap is found in the Vlach-Bulgarian Charters and in two
Early Modern Bulgarian damaskins (Trojanski and Loveski) as an independent conjunction and in
the compound subordinating conjunctions maxap (1) da, maxap we, maxap (u) axo, maxap u xamo
introducing predicative and non-predicative segments.

The most frequent variant of the compound conjunction formed with the particle dz had the
same syntactic and grammatical properties as the conjunction smaxap (1) da in present-day Bulgar-
ian, especially with regards to the contact position of dz and the verb. By the time this conjunction
was established, the formation of da-constructions was already clear: the verb immediately followed
da (the two were separated mostly by pronominal clitics and negation as in present-day Bulgarian),
while other clausal constituents were placed between waxap () and dz (in eatlier texts, dz and the
verb could be separated by other clausal constituents as well).

The study also deals with the semantics of the concessive maxap-conjunctions. The data shows
that in the period considered, the expression of concession was still at its beginning. Therefore,
clauses introduced by maxap could express not only the prototypical ‘causal concession’ as in the
present-day language, but could also have other interpretations within the semantics of concession.
W also observe that saxap clauses had additional paratactic semantics within the hypotaxis.

Keywords

Damaskins; Vlach-Bulgarian Charters; Early Modern Bulgarian Language; Concessive Con-
junctions; Concession Semantics; Conjunction makar (Maicap); Da-Constructions.
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Oabra [piranox

unepon B ykpaunckoit putopuxe Manuductio (1736).
TexcThbl U KOHTEKCTHI

Dunor0215 ecmv cAYH6a NOHUMAHUS.
C.C. ABepunrieB

1.  Bsedenue

YKpauHCKHE AATHHOS3BIYHBIC Y4eOHHKH CTHXOCAOXKEHHs U KpacHopeuus XVII-
XVIII BB., HO3TUKU U PUTOPUKH, CHITPAAU 3HAYUTCABHYIO POAD B IIEPEXOAC YACTH YKPAHH-
CKOI1 KYABTYPbI TOTO BPEMEHH B PYCAO 3aIlapAHOM ob6pasoBaHHOCTH. VX u3yyeHnem sanu-
maauch H. [Terpos (ITerpos 1866-1868), P. Ayxuni (Euzny 1966), P. Aaxmann (Prokopovié
1982), B. Macatok (Macarok 1983) u aop. Hosefinne paGoTsl B 3TOM HalpaBA€HHH — MOHO-
rpadun O. Lpiranok (Luranok 2014) u A. Cepunoit (Siedina 2017).

D.O. 3eaunnckuii eme B 1897 I. omybankoBaa uccaepoBanue o Lluepone B ucropun
eBponeiickoit kyavtypst Cicero im Wandel der Jabhrhunderte (Zielinski 1908). Penjeniuus
TBOpyccTBa L{HIlepoHa B pasAMYHbIC SIIOXU B Pa3HBIX PETHOHAX IIPOAOAXKACT HHTEPECO-
Batb yucHbx (Cox 2006, Axer 2007, Gaj 2009, Keeline 2018, etc.). Bupouewm, uto xacaercs
Llentpassnoit u Bocrounoit EBporst, To criennaspHble y6AMKaL i HEMHOTOYHCACHHBIE .
B Yxpaune nponecc usydenust perernuuu Llniepona TOAbKO HaYMHACTCS: HCCACAOBAANCH
HEKOTOPBIE e¢ pOPMBI B CAMOM PaHHEM U3 COXPAHUBIIHXCS Y4eOHNKOB KpacHopeuns Ku-
eBo-Moruastuckoit akapemun — Orator Mohileanus (‘Mozuasucxuii opamop’, 1636) Hocu-
$a Kononosuya-Topbaukoro (LJuranok, [asaran 2019: 48-53). YkpauHcKas IIKOAbHAs
purtopuxa Manuductio* (‘Pyxos0dcmeo, 1736) npuMedaTeAbHA MOBBIIICHHBIM HHTEPECOM

1

Cpeal TPyAOB NOABCKHX YHCHBIX Ha 9Ty TeMy ormeruM pabotst T. BenbkoBckoro
(Bienkowski 1960, 1962), B. OtunoBCKO# (Otwinowska 1973) u C. Dxemyx (Grzeszczuk 1984).
B Peun ITocroanToit mOHATHS TOCYAAPCTBa, CBOGOABI M TPAXKAAHCTBA IIBITAAUCH OCMBICAUTD IIPE-
HMYILCCTBEHHO Yepes counHeHus Llunepona (Axer 2007: 138). Maen Llunepona, nocesmeHHs1e
npobaeMaM OOIIECCTBEHHBIX OTHOLICHMUH, GbIAM AOCTaTOYHO monyasipabiMu B Peun TTocnoauroi,
TaK KaK IIOAMTHYECKAs! KYABTYPa 3TOTO TOCYAAPCTBA IIOCTOSHHO AllCAMPOBAAA K HACSIM peciybAu-
KAaHCKHX CBO0OA, MATPHOTH3MA M OOLICCTBEHHOrO 0Aara, IOYMTATEACM KOTOPBIX OBIA PUMCKHUI
croux (Crnusak 2018: 134). M1 B XVIII Beke B Peun [TocnoauToit putopuke yuuau Ha Tpyaax Liu-
nepona (Szczepaniski 1929: XXXIV). Anaausupys putopudeckyio Teopuio B [Toabme u Autse B
XVII 8., 3. YasunHaiiTe HCOAHOKpaTHO BcriomuHaeT Mapka Tyaans, xotst oTaeAbHOTO maparpada o
ero peyenuun B kuure HeT (Uléinaité 1984). Linnepon BeTpedaeTcst B PycCKUX pUTOPHYECKUX Py-
xoBopctBax XVIII Bexa Ha aatunckom sasbike (Kypuaosa 2019). B Poccuto aatunckas auteparypa
9aCTO PUXOANAA TAKOKe Yepes Pppanuysckue mepeBoasl (Rjéoutski, Frijhoff 2018), Takum o6paszom,
IIPOCACKBIBAIOTCS PasHBIC ITYTH PELICTIIIUH.

B 3ACCI) U AAACC PYKOIIHMCH YKa3aHBI ITO HAYAAy Ha3BaHUS (I/IHLII/II'II/ITY).

Olha Tsyhanok (Kyiv University of Trade and Economics) — olzyg@ukr.net

OPEN ACCESS The author declares that there is no conflict of interest
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eé OAapéHHOFO aBTOPA K COYMHCHUSAM PHUMCKOIrO KAaCCHKa. HOA&I‘&CM, YTO UCCACAOBAHUC
penenuuu LII/IL{CPOHQ. B 3TOM COYHMHCHHHU HA YPOBHEC TCKCTOB M KOHTCKCTOB 3HAYHMO AAS
INOHHMMAaHHsI BOCIPHUATHS BEAMKOIO pUMASTHUHA B YKpaI/IHC H PETHOHC B IICAOM.

2. Pumopuxa Manuductio (1736)

DTOT y4eOHUK KpacHOpeuHsl BIEPBbIC B Hay4HOH anTeparype Bcnomunaer H. Ie-
TPOB B onHcaHuU pykonuceil KueBckoil AyXoOBHOM akapeMHUH (HCTPOB 1875:390). Boabme
Beka cryctst B. AutBuHOB 60Ace 10APOOHO omucaa 310 e mocobue (CTpaTI/Iﬁ u dp. 1982:
94-95)% AOITYCTHB IIPU 3TOM CAEAYIOIINE HETOYHOCTH !

1. B noanom Hassauuu puropuxu Manuductio (1736) Lubnis — a1o He aBrop Aw6-
HHC, 2 HasBaHue ropoaa Ay6ust [Toatasekoit o6aactu (Lubnis nepeBoAUTCS Kak ‘B
Ay6Hnax).

2. B. Autsunos onucaa putopuxy Manuductio (1736) cpeau pykonuceit Kueso-Mo-
TUASIHCKOH aKapAeMUH. DTO 1ocobue epBOHAYaABHO IIPEAHA3HAYAAOCh HE AASL aKa-
ACMUH.

3. CocTaBuUTEAD OIHCAHHS HE 3AMETHA CBA3H MEXKAY AyGCHCKoﬁ PHTOPHKOﬁMdﬂudquiU
(1736) u yuebuukoM oparopckoro uckyccrsa Manuductio (1740) (Crparuit u dp.
1982: 102). Hamu ycTanOBACHO, 4TO TekeT 060MX TOCOOHI COBITAAACT, 32 UCKAIOYE-
HHEM BBEACHHS U IPUMeEPOB. ABTOpOM Kypca 1740 I. B. AutBunoB cuuraer HMoanna
Kosaosuua (mam yce: 102), 9TO He COOTBETCTBYET ACHCTBHTEABHOCTH.

4. B nassanum y‘{C6HI/IKa, OITIMCAaHHOTO B COBCTCKHC BPCMCHa, C HACOAOTNYCCKHUX HPI/I'
auH nponyweno Anno Domini* (mam ce: 95).

AHaAU3 [I0YEpPKA PYKOIHCEH, MECTA B KOHBOAKOTE U KYABTYPHO-HCTOPHUYECKOTO KOH-
TEKCTA AACT BCE OCHOBAHUS IIOAAraTh, YTO PUTOPHUKY 1736 I. co3paa Tumodeit Asexcan-
ApoBud (1714-1746), B AAABHEHIIIEM B MOHAIIECTBE THXOH, OAMH U3 IPUMEYATEABHBIX BOC-
IMHUTaHHUKOB U NpenopaBareseil KueBo-MoruasiHckoit akaseMum.

3 “Ne 84. Awbuuc. Manuductio ad copiose loquendi scientiam duobus libris comprehensa
in usum magnificis ac gener[osis] d[ominis] Jacobo et Basilio Kulabka instituta et explicata Lubnis
in aedibus propriis eorum anno [...] 1736 (*Yae6HuK KpacHOpEUHsI, H3AOXKCHHBII B ABYX KHHTAX, K
YIOTPeOACHHIO CAABHBIM U GaaropoaHbiM rocnioaam Skosy u Bacuamio Kyasbxam, moarotosaen-
HBIH 1 IpenoAaHHbIil [ Ar06HUCOM] B COGCTBEHHBIX UX HOKOSX ToAa [...] 1736°), mudp AA/n 424,
AA. 39-169. Putopuxa coctout u3 BerynacHus (“Hacrasuuk Slkosy 1 Bacuauio cAaBHBIM y4eHUKaM
cBouM”) M ABYX KHHT |[...]. O6pasiioM AAsL COCTaBACHHS YI€OHNKA SBUANCh HACTABACHHS aHTHYHBIX
puTOpOB, npexac Beero Lunepona. Puroprka paccMaTpuBacT OrpaHUCHHOE YMCAO BOIIPOCOB, U3-
AAraBIIMXCs OOBIMHO B TOTAAIIHMX yYeOHUKaX. B Kypce oTpaxkeHO OTHOMmIEHHUE aBTOpA K COBPEMEH-
HBIM COOBITHAM .

+ ‘B aero Tocniopne’. 3aech U B AaAbHEHIIEM, ECAM HE yKa3aHO HHade, nepesop Ham (O.L1. )
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3. Tumogpeii Anexcandposus u ezo KypcoL crosecrocmn

Tumodeit AaeKCaHAPOBHY NPOXKHA KOPOTKYIO JKH3Hb, TEM HE MCHEE OCTaBHA, IIO-
XKaAy#, 6oratoe Hacaeaue. OHO He M3YYEHO, XOTh M BOXXKHO AAS IOHUMAHHs [POLIECCOB,
KOTOpBIE IIPOUCXOAUAU B YKpanHe B 30-¢ U 40-¢ roabl XVIII B., 1 B XpoHOAOTHYECKOM
IOPSIAKE BBITASIAUT TAKUM 00paszom:

1. Ilostuxa Praecepta (‘Hacmasaenus’) 1735 1., OGHOBACHHAS B 174.0-1741 y4cGHOM TOAY.

2. Puropuxa Manuductio (‘Pyx060dcmso’) 1736 I., 0GHOBACHHAS B 1740-1741 y4. T.

3. Puropuxa Summaulae (‘Heborvmas cymma’) 1737 1.

4. Tlosruxa Praecepta (‘Hacmasaenus’) 1743 . co c6opunxom Codex laboris (‘Knuza
mpyoos’) 1743 T.

s.  Puropuxa Praecepta oratoria (‘Opamopcxue nacmasienus’) 1744 T.

6. Puropuxa Congeries (‘Haxonaenue’) 17451746 T.

7. OTACAI)HbIC CTHXH, pCYH U ITpOUcCE.

3ameTnM, 4TO YYCOHUK CTUXOCAOXKEHUS Praecepta 1735 I. M KYPC ACKLMIT 110 KPACHO-
peanto Manuductio 1736 1. panee k Hacaeanio Tumodest AACKCAaHAPOBHYA HE OTHOCHAH,
TaK KaK B TOAHBIX pOPMAX 3aTAABHH €ro MM HE YKa3aHO.

buorpaduueckue AaHHbBIE O ChIHE CBAICHHUKA U3 JepHUTOBIMHBI CKYAHBI H OTPBI-
BouHs! (BproxoBenpkuit 2001: 30-31). [ToMHMO IpaskAQHCKOH MOZULIMH, IPUMEYATEABHO
Apyroe: B 1733 I. 'Tumodeit AaekcaHApOBHY H3ydas PHAOCOPUIO, U TOABKO YEPE3 BOCEMb
AeT ObIA Ha cacAyoLeM Kypee. JeM 0OBSCHSIETCS CTOAb AAUTEABHDII IIEPEPBIB?

OTBeT AaeT caM aBTOp B IPEAUCAOBUH K puTopuke Manuductio, coobwasi, 4to yKe
YETBEPTHIN TOA YYHUT Ha AOMY IoHOIIeH SkoBa u Bacnams ocHOBaM IyMaHHTAPHBIX HAayK
(Manuductio 1736: 40). Takum o6pasom, mocae ‘PuAOCOPUIECCKATO BOSMYICHUS 1733
r. Tumodeit Anexcanpposud mokunya Kueso-Moruastacekyro akapemuio. Ero npurorua
B TO BpeMs npenopasareab purtopuku CuasBectp KyasOka® B UMEHUM CBOMX POAHTEACH
B AybHaX B KauecTBe AOMALIHETO yYUTEAs MAaAUNX Oparbes’. B 1735-1736 yu. r. Tumo-

5 Hepomonax Cuansectp (B Mmupy Cumeon ITetposuy Kyasbxa, 1701 uau 1704-1761) —
npernopasateab (¢ 1727 T.), mpedekT u pekrop (1740-1745) Kuebckoit akaseMuy, apXUMaHAPUT
Kuepo-Bparckoro MOHACTHIpsI, ¢ 1745 I. POIIOBEAHHK IIPH ABOpe Liapuisl EAnsaBersl, enuckorn
Kocrpomckoit u Taannxuii, apxuenncxon Canxr-ITerepbyprexnit u lancceapbyprekuii, aBrop
COXPAaHUBUINXCS AATHHCKUX TPAKTATOB 110 PUTOPHKE, $pruaocodun u teorornu. Marsb Gparsen Ky-
As160K AHHa — AOYB YK€ TOTAQ HOKOMHOTO reTMaHa Ykpauusl Aanuast Anocroaa, orey Iletp, o
cyabu Ay6GeHckoro moaka, 6bia moakoaukoM. Fimenno Cuassectp Kyasibxa 614 appecatom puro-
puku. Manuductio — ato cBoeobpasusiit otyer Tumodest AreKcaHAPOBHYA O IPOACAAHHON paboTe.

¢ CBeACHHS O TOM, KAK CAOXKHAACh cyabba ydeHukos Tumodes AneKcaHAPOBUYA, HE3HA-
anreapusle. SkoB ITerposma Kyasbxa purypupyer B 1767 I. Kak IpeABOANTEAD ABOPSIHCTBa Ay-
6Gencxoro yeaaa. Bacuanii ITerposuy Kyas6xa oxonuna KueBo-Mornasackyio akaAeMHIO U B 1754~
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¢eit AACKCAHAPOBHY IIPEIIOAABAA IOHOIIAM ITOITHKY, 4 B CACAYIOIIECM TOAYy — PHTOPHKY.
VMeHHO TOrAQ GBIAM CO3AQHDI CAMBbIC PAHHUE KYPChI CAOBECHOCTH — [IOITHKA U PUTOPH-
Ka, 0 9eM B Hay4HOU AuTeparype He coobmarocs. [Tpeanoaaraenm, uro B Kues Tumodeii
AAEKCAHAPOBHY BEPHYACS BECHOM 1737 I. BMECTE C OAHMM M3 y4eHHKOB. B cepeanne map-
Ta OH NpoAoAKUA 0byueHne Bacuans Kyasbxu B aooMe reHepasbHoro nucapst Muxanaa
Typxosckoro (Crparuit # dp. 1982: 96-97). B nmoanom Hasanum aBropckoro nocobus,
I10 KOTOPOMY OHHU 3aHUMAAHCh, Y>Ke GUIYPHPYIOT U aBTOp — TuModeit AAeKCaHAPOBHY,
u yuenuk (Summaulae 1737). imenno ynomunanue o Bacuane Kyasbxe aeaaer aBroperso
puropuxu Manuductio 1736 r. HecomHeHHbIM. Ha pop3sarie KOHBOAIOTa — HEOKOHYECHHOE
nucsmo Cuassectpy Kyasibxe:

FAy60KoyBa>1<aeMmﬂ HacTosATeAb, MelleHaT, KOTOPOTrO CAGAYET BCErAd 0AArOroBeHHO
uruTh! Moe cyacTAMBOE BO3BpalllcHHE HA POAMHY TBOE OTCYTCTBHE CACAAAO OYEHb He-
cuacTHBIM. EcAu 6bI 51 9TO 3HaA, HUKOTAA OBI He BepHyacst B Kues, a oueHb 0x0THO [mo-
exaa 6v1] B I[Tetepbypr. Beab uTo 3aech acaars? M He 3Hat0, Kyaa 0OpaTUTbCsI, He HMest
COBETA U PYKOBOACTBA MY>ka O4€Hb 60ABIIOTO pasyma. Moe o0ydeHue Tak yCTPOEHO, 4TO
6e3 TBOECro HA3UAATEABHOTO MHEHHS MOXKET OCTAHOBHUTBCS: KOTAQ-TO €TO OCHOBAHHEM
OBbIAM TBOH OYEHb y4€eHbIE PeYHu... (Manuductio 1736).

ITpeAnoAOKUTEABHO B 1737-1738 yu. I. TuModeit ArekcaHAPOBUY BO30OHOBHUA 00-
yuenue B KueBo-MoruasHckoi akapeMuH, Tak KaK B CACAYIOIEM TOAY 9TOT “A0Opouspsi-
AeH” CTYACHT 3aIIMCAA C IIOMETOMH, 9TO y)Ke H3y4aA OOrOCAOBHE U IIPOAOAXKACT UM 3aHH-
MaThCsI (Cnuczcu 1736-1758: 21).

Taxum 06pasom, aBTOpcTBO putopuku Manuductio 1736 I. COMHCHUI HE BBISBIBACT.
Atpubyuus nostuku Praecepta — peno nocaoxsee. Beaea sa H. Ilerposbiv nccaeaoBarean
AATUPOBAAH €€ 1735 I., ICXOASI U3 apabcKkux uudp, AOIMHMCAHHBIX HA TUTYABHOM AUCTE. MbI
00paTHAM BHEMaHHUE, 4YTO B CAMOM HA3BaHUU YKa3aH APYTOIH IOA, KOTOPBIH IPSYET CTPO-
xa “anno qVo se aLtl eXpLICVIt VerbVM De Vlrglne terrac” (VLIXLICVIVVMDVII
— 1740) (Praecepta 1735 [1740-1741):1). B camoM TekcTe ecTh XpOHOCTHX, “TeK3aMeTp KOTO-
POTO COAECPXKHT B cebe 1741 TOA, KOTAA 3aKOHYCHBI 3TH HACTABACHHS, a IICHTAMETP 1740, B
KoTOpoM oHH Hadatbl 7 (Praecepta 1735 [1740-1741]: 36). Mbl AATHPYeM 3Ty IOSTUKY ABYMsl
TOAAMH, TaK KaK IPEATIOAATAEM, ITO TI/IMocl::ex”d AAEKCAaHAPOBHY CO3AAA CBOH KYPC ACKIHI
I10 CTUXOCAOXEHHUIO B 1735 FOAY AAsl 'oHOMIEH KyasiO0K, a B 1740-1741 y4. I. OGHOBHA €r0 AAsL
IIPEAIOAATaEMOTO HCTIOAB30BAHMS B y1eOHOM NIpoLecce cBoeH alma mater. BosmoxkHo, 1o
OBIAO CACAQHO II0 YKA3aHUIO TOIAA yxe pekropa CuabBectpa KyasOxu, KOTOpBII AymMas o
CBOEM IIUTOMLIE KaK O OyAylneM mpernopasareace akapeMun. HecMoTpst Ha T0, 4TO B MOAHOM
Ha3BaHMM Kypca Aekumil ykasana Kueso-Moruasuckas akasemus (Praecepta 1735 [1740-

1763 1. 661A 6yHUyKOBBIM ToBapHineM. Kak coobuma ucropux FOpuit Mk, npeacraButean

poaa Kyas6ok Bcmomunatorcs B aeronncu Mrapexoro monactsips X VII-XVIII Bs.

7 “Eius hexameter per se fert annum 1741 quo finita sunt haec praecepta, pentameter annum

1740 quo incepta haec praecepta’”
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1741]: 1), B 1740/ 41 y4. I. IO9THKY B 3TOM y4e¢OHOM 3aBEACHHH IIPCIIOAABAA MOCIICIIHO
BBICBSTYCHDIN OBIBIIMI OAHOKYPCHHK Hamoro asropa Bapaaam Aamesckuii (Cnucku 1736-
1758: 49). Toabko depes Tpu ropa Tumodeit Aaekcanaposud, yxe orel; TUXOH, IPOYUTAA B
KueBo-MoruasHckoil akaAeMUH Kypc ACKLIMI I10 CTHXOCAOXKEHHIO (Praecepta 1743).

Y4eOHUK CTHXOCAOKEHHsS 1743 I. TMXOHa AACKCAaHAPOBHYA HMMeeT CBOCOOpasHyIo
CTPYKTYpY: CHa9aAa HACT IIEPBasi 9aCThb OITUKH 1743 T. (AO A. 156), AAABILEC HEOKOHICHHASI
puUTOpHKa 174 4 T. Praecepta oratoria, u B 3aBepuieHHe — COOPHUK CHHTAKCUYECKUX, TIOITH-
yeckux u puropudeckux counnenuit Codex laboris (a0 a. 318 06.). Bropas wacts c6opHuka
De quibusdam elementis rhetoricis (‘O nexomopuix nauarvnvix npasuiax pumopuxu’)— Kpart-
Kasi puTOpHuecKas HHPopMarius, kotopas B KueBo-MOrHASHCKOI aKaAeMHUH YHTaAACh
00BIMHO B Kaacce mOATHKH (Praecepta 1743: 319-350 06.). Takum 06pasom, 310 0OAHOBpe-
MEHHO BTOpasi 9aCTh Kypca CTUXOCAOXKEHMUsI. BecbMa opurnHaspHOE pelneHue, moa00Horo
KOTOPOMY Cpear MO3THK U putopuk KneBo-MoruastHCKOI akapAeMHUH MBI He BCTPEYAAH.

Tumodeit AreKcaHAPOBHY B yKPAaHHCKON KyABTYpe He OblA 3Be3A0i ypoBHs puro-
pus CKOBOPOAbI, HO OH APKHH, TAOAOBUTBIN U, IIOXKAAYH, TUITUYHBINA IPEACTABUTEAD KHU-
esckoit yuenoctu XVIII B. MccaepoBanue, GpparMeHTs! 3 KAKHX IIPOU3BEACHUH Tyaams
OH IIPUBOAUT B IIOATBEP)KACHHE CBOUX MBICAEH M B KAKOM KOHTEKCTE — IIOKAa3aTEABHOE.
Me1 m3yyaeM TEKCThl U KOHTEKCTBI, OCTABUB GOPMBI PELENLUN PUMCKOTO KAACCHKA 33
HPEACAAMH 3TOH CTATBH.

4. Luyepon 6 pumopuxe Manuductio (1736)

B xpyry KueBo-Moruasiackoit akapeMuu Bo BpeMeHa Tumodesi AAEKCAaHAPOBHYA
LuiepoHa, HECOMHEHHO, IIOYUTAAR. DTO OOBSCHSETCS IPOrPaMMON I'yMaHUCTHIECKOTO
00pa3oBaHusl, OBITYIOIMMY Ha TO BpeMsl B YKpauHe BOCIIUTATCABHBIMU U 0OpasoBaTeAb-
HBIMH peaAusaMH. Yke ¢ Hadaaa XVII B. rexcrsr Lunepona OBIAU U3BECTHBI BCEM IOHOIIAM,
IIOAYYHBIIMM OOpPa3sOBaHHE YPOBHS KOAACTHYMA.

TpaAuLHsT HCIIOAB3OBAHMS AHTHYHBIX 00pasuos (cpean Hux — Llunepona) B 06yge-
HUH AQTHHCKOMY S3bIKY, IIO3THKE U pUTOpUKE ObiAa noBceMecTHOI B Peun TocnoanToit
(B TOM 4HCA€ B ACHCTBYIOIIMX HA TEPPUTOPUH YKPAHHbI KATOAUECKHX U IIPOTECTAHTCKHX
KOAACTHyMax, B Oparckux mkoaax, Ocrpoxckoit Akapemun, KneBo-MoruastHckoM Koa-
AETHYMeE etc.) eme ¢ korma XVI . B XVII 5. Ha LInepoHa cchIAQIOTCS, XOTh U HE YaCTO,
YKPaMHCKHE IAaHETHPUCTHI U LIePKOBHbIE NponoBeaHuky. Hampumep, B pasHbIx KoHTEK-
CTax 9TO HECKOABKO pa3 AeaaeT AnToHmit Pasususosckuii (Cnuak 2018). Mlcxoas us an-
THUYHBIX 00pasLioB (HapsAy C IPUMEpaMH, ITOYEPIIHYTHIMH B IATPHCTUKE) B 3HAYUTEABHOM
Mepe pOPMHUPOBAACS HACAA BBICOKOMOPAABHOTO OTBETCTBEHHOIO IPAXKAAHHHA, HCTUHHO-
ro coiHa “masopociiicbkoi Oransau Hamoi” (VBsan Beandxosckuit), KOTOpHIH 03By4nBa-
erca B redeHnu Beero X VII — nepsoit mososunsr XVIII BB.

Yoxe B Havaae cymecrBoBanust KueBo-Moruastrckoro xosaeruyma I'lerp Moruaa npu-
00pea AAst ero 6ubanoTexkn KHUrn puMckoro crouxa Cooprux usbpanmsix peueti ¢ Kommen-
mapusmu u C peveis Mapxa Tysnns Luyepona. Kommenmapun, npumevanus u annomayuu
yuenvix myxmcert (06e — 1621 I. u3panms), a Take Tpaktar O 2ocydapcmse (COTHHUCHKO 1972
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49-50)%. I'TpumeyaTeAbHO TIOAHOE HA3BAHHE PUTOPHKH 1636 I.: Orator Mohileanus Marci Tul-
lii Ciceronis apparatissimis partz'tz'onibus excultus (‘Mozu/mﬂacud Opamop, BOCNUMAHHBIIL HA
npexpacto nodzomosientvix dacmsx Mapra Tyrius L[m;epo;m’ [KOHOHOBH‘I-rOp6aL1bKHﬁ
2014])°. He cay4aiiHO BO BCTYIACHHH K 9TOH PHTOPHKE IPOBOAUTCS ITAPAAACAD MEKAY ACS-
TeABHOCTBIO LlniepoHa 1 ycHAUsIMU “BCEHAPOAHOTO OTIIA U ITaTpOHa AAsi BceX I lerpa Mo-
THABI B ACAC BOCITUTAHUSI YKPAHHCKON MOAOA@KH. Jero crouT maccaxk o Tom, uro Iunepon
ObIA OPATOPOM PUMCKON, 2 He IPEYECKOI PecIryOANKHI U OTLIOM CBOCI POAUHEL, & HE APYTOH
(Kononosuu-Topbanpkuit 2014: 13). B AasbHerineM BeAMKOro pUMASIHHHA BCIIOMUHAIOT B
3aTAABHSIX HEKOTOPBIX APYTHX y4eOHHKOB KpacHopeunsi Kueo-MoruasHckoil akaseMuu
(Penarium Tullianae eloquentiae | ...] [‘Kiadosas Tyaanancrozo xpacnopenus, 1683), Orator e
mente Tulliana |...) instructus [ Opamop, 06yuennviii na Tyrinanckux 06pasyax, 1687), Classis
Tulliana |...) [ Tyaananckus xopabav, 1699), Rostra Tulliana |...] [Tyainancxas pocmpa,
1701), Arbor Tulliana [...] [ Tyasuancxoe dpeso, 1703) u ap. (Crparnii # dp. 1982). ABTOp mO-
CACAHETO U3 YKa3aHHBIX Bbllle y4eOHNKOB Farapron SpoeBuikuil yrBepskaaa:

8 ycTaHOBI/ITb, KaKHUMH U3SAAHUAMU LII/II_ICPOHQ. MOT ITOAB30BATbCA TPIMO(l)CfI AACKCaHApO-

BUd, CAOKHO. brubanorexka KueBo-MornasiHckoii akaAeMHUH €ro BpeMEHH IIOYTH OAHOCTBIO YHHY-
TOXEHA II0XKapoM 1780 I. K ToMy ke TeKCTHI ‘IIKOABHBIX ABTOPOB 3aYHUTBIBAAHCE, TI0O3TOMY COXpa-
HUAHCH 11A0X0. BoaMoxHO, K ycayram Tumodest AaekcaHapoBuya 6biaa TAIOKE ANdHAs 6nbAHOTEKA
Cuassecrpa KyasOku. B Hacrosimee Bpemst B pOHAAQX OTACAQ CTAPOINEYATHDBIX U PEAKUX H3AAHUI
HaunonaasHoit 6ubanorexn Yipannst umenn B.M. Bepraackoro (HBYB) xpanutcs 11 nHKyHa-
6yA, 31 ITAACOTHII, OKOAO 80 cTapomneyarHblx uspanuii Lunepona. Cpean HHKyHAOYA — Acfimiur-
CKHE UBAAHMS 1493 T. TpaktatoB Kamon Cmapmwuil, usn O cmapocmu v deandi, uin O ap)wf&e,
nepsoit puannnuxu (1495), peun B samuty Mapueasa (149s), 06 oba3annocmsax (Maiinn, 1465,
Aetinmur, 1493, Berenus, 1491 u 1500), Iucoma x 6ausxum (Benenus, 1480 u 1488), Tyckyrancxue
becedvr (Benenus 1480). Mspanus Linnepona xpansTcs Taxke B oHAAX 0TAcAA GHOAHOTEIHBIX cO-
Gpanuii u ucropudecknx koasekuuii HBYB.

> Hocu¢ Kononosuu-Topbankuil BessgeckuMu crocobaMu yKasbiBaeT, YTO CTPOHUT CBOM
KYPC Ha yYCHUH OTIja KPACHOPEUHSI, CIUTAs €ro HammM. LIHIepoH AAS KHEBCKOTO IpEIoAaBare-
Asl — 6€3YCAOBHBLI ABTOPUTET HE TOABKO KAK OPATOP U YYHUTEAb KPACHOPEUHSI, HO H KaK [OAHTHUK
M AHYHOCTB. TeM He MeHee K HACACAMIO KAACCHKA ABTOP YKPAMHCKOH PHTOPUKH OTHOCHTCS KPH-
Tiaecky. BerpevaeM B yueGHMKe Kak 3al[UTy PUMCKOTO OpaTopa OT BO3MOXKHBIX OMIIOHEHTOB, TaK
M 9ACMEHTBI AMCKyccnH ¢ puMckuM kopudeem. Tpaxrar O pasdesenuu pumopuxu (9acmu), xoro-
pouit npunucsiaior Lunepony, Mocnd Kononosua-Top6ankuit cantaer 06pasyoM KpaTtkoro us-
AOXXEHHS PHTOPHYECKOTO YYCHHS HAYHHAIOLINM, B €TI0 CAyYae — CTYACHTAM, KOTOPBIX OH HMEHYCET
“IuuepoHoBbiMu KaHAUAATAMK . PUMCKHUI KAACCHK B OTCYECTBEHHOM yYeOHHKE HEPEAKO HACT B
nape ¢ APyIMMH aBTOpaMH, daiie Bcero — ¢ Keuntnananom. Yuebuuk Mozuiswckoi opamop ae-
MOHCTpHpyeT Goabuoe pasHoobpasue dpopm penenuun Tyasns. HMocud Kononosna-Topbaukmit
HCIIOAB3YET PasAHYHBIC CIIOCOOBI KOMMEHTHPOBaHHUs: 06bsicHeHHe TepMuHa Lluiepona, pagbscHe-
HUSI MBICAU H AP. VIHOTAQ yKPanHCKHMIT aBTOD He yBEPEH, YTO XOPOLIO OHUMaeT kopudest. B yue6-
HHUKE TaloKe MHOTO nmpuMepoB u3 Llnmepona. DK3eMIAHPUKAIINS OCYIECTBASETCS B HECKOABKHX
opmax: npuBoAsTCst pparMeHTsI U3 IpousseacHuit Llunepona, koTopbie Kak bl AOIIOAHSIIOT APYT
APYTa, OAMH IIPUMEP HAHU TOABKO ero Havaao (Lluranox, [aaaran 2019).
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Et si satis habet rhetoris ingenium tum ex scientia tum ex experientia quantos rhetorica
parturiat fructus vel maxime ex explicatione Soarij et Ciceronis interim rhetorices natu-
ram perbelle intelligere necessum est*® (Arbor Tulliana 1703: 8s).

LlunepoHa HUTHPOBaAU TakKe BO PAOPHACTHSIX — cOOpHMKax muTar’. YKpauHckue
y4eOHUKH IIHPOKO UCIIOAB30BAAH LIULIEPOHOBCKYIO PUTOPHYECKYIO TepMUHOAOTHIO™, Taknum
o6pa30M, CTOAB AFOOHMMBIH BO BCEH EBpone TyAAI/Iﬂ HaIllEA PAAYUIHBIN IPUEM U B YKpaI/IHC.

LTuiepoH saHHMAaET MOYETHOE MeCTO U B putopuke Manuductio (1736). Tumodeii
AAeKcaHAPOBHY IPEKAOHSETCS IIEPEA CAMOI AMYHOCTBIO BEAUKOTO PUMASHUHA, Ha3bl-
BAET €r0 AYYIIMM OPAaTOPOM, IPEKPACHBIM MAaCTEPOM, OTIIOM PUMCKOTO KPacCHOPEYHs
u purtopuku Boobue. Llunepon Bbiie BceX, OH CaMblil YCIEUIHBIH, IEPEIOAHEH YyB-

' XO0Ts U AOBOABHO MHOTO CYIECTBYET ITIOACSHBIX AASL YMa OPATOPa MPOU3BEACHUIH-IIAO-

AOB, KOTOPBIEC POAUT-CO3AACT PUTOPHKA KAK B TECOPUHM, TAK M HA IIPAKTHKE, BCE JKE AyYILIE BCETO, IO~
JKaAyH, IOHSTB IPUPOAY pUTOPUKH ¢ usaoxeHus Llnnepona u Cyapeca, Haao 60abie o6pamarscst
K HUM. VIasapnoH SIpomeBuiknii IpUBOANT IIPaBHAR, OIIPEACACHHS, TCPMHUHEL U TpuMepb u3 Lln-
uepoHa. Tem He Menee B maparpade O #o6oix gueypax [...] 10 pedeit Linnepona nutupylores 16 pas,
a 7 tpareanit Cenexu — 28 pas (Arbor Tulliana 1703), Ho 3TO TeMa OTACABHOTO HCCACAOBAHHUA.

" Hanpumep, B npusoxenuu k nostuxe Iabulae Pyxonucy’ (1729-1730) — cbopHuke us-
peuenuit Epitome (Kpamxoe ussoncenne’) — LJuuepony npunnceisatorest 16 nurar (Tazbulae 1729-
1730: 158-167 06.). AOCAOBHO HAN HOYTH AOCAOBHO LIUTHPYIOTCS CACAYIOLIME U3pedeHns Tyaaus:
“bonum nihil est quod nisi honestum, nihil malum quod nisi turpe” (“Toapko pocToitHOE ecTb 6aa-
O M HHUYTO HE €CTh 3A0, KPOME TOTO, YTO IOCTHIAHO, De ﬁnibus bonorum et malorum, 11, X11, 38),
“beatus esse sine virtute nemo potest” (‘6Aa>keHHBIM MOXET OBITh TOABKO TOT, KTO AOOPOAECTEAEH),
De natura deorum, 1, XVIII, 48), “beatum solum, id opinor, quod tutum et honestum cum virtu-
te est” (‘U To, 4TO ABAAETCA NPABUABHBIM, AOCTOMHBIM U AOOPOAETEABHBIM, TOABKO 3TO U SBASIET-
cs1, moaaraio, 6aarom, Paradoca Stoicorum, 1, 9), “beati dicuntur, qui sunt in bonis nullo adiuncto
malo” (‘6AaXeHHBIMU HA3BIBAIOT BCEX, KTO PacHoAaracT Gaaramu u cBoboaeH ot 304, Tusculanae
disputationes, V, X, 28), “ca iucundissima est amicitia, quam similitudo morum coniunxit” (‘mpu-
STHEHIIast ApyX6a — Ta, KOTOPYIO CKPEITHAO CXOACTBO HpaBoB, De officiis, I, XVII, 58), “nulla potest
esse jucunditas sublata amicitiac” (‘Hu 0AHO yAOBOABCTBHE He MOXeT ObIT BbIILE APYXKOB, Pro Cn.
Plancio, XXXIII, 80), “nihil est tam munitum, quod expugnari pecunia non possit” (‘Het kpemo-
CTH, KOTOPOIO HeAb3s 6b1A0 6b1 0BAaAeTb 3a acHbry, Contra Verrem, 1, 11, 4), “amici novi veteris
non sunt anteponendi” (‘HOBBIX Apy3eil He caeAyeT npeanoduTats crapsiM, De amicitia, XIX, 67).
I[Mapadpasupyercs caeayomee uspedenue Lunepona: “ad magnanimum pertinet suaviter acerba
ferre” (‘BCAnKoAyIHHOMy 4EAOBEKY CBOMCTBEHHO AOCTOMHO CHOCUTD ropc:CTI/I’, De zﬁa‘i&, I, XX, 67).
McToaHnKY YeThIpeX LUTAT yCTAHOBHTD HE YAAAOCH, ABTOPCTBO TPEX COMHUTEABHO — BO3MOJKHO,
3TO OYeHb cBOGOAHBIE Tapadpasbl HSPECICHHUI KAACCHKA.

" Hocu¢ Kononosunu-Topbaukuit B yuebuuxe Mozuisrckoi opamop 3ametna, uro Iuue-
POH ynoTpebasieT pasHble TCPMUHBL AASL O003HAYCHHS OAHMX H TEX JKe MOHATHH 1 9T0 Mapxk Tya-
AMi caM cospaet HasBanus (LJuranox, [aaaran 2019: s0-51). Mlasapuon SlpouteBunxkuii B putopuke
Tyaames0 dpeso NCIIOAB3YET CACAYIOLIUE TEPMUHBI, KOTOPBIC CAOBAPHU OIIPEACASIOT KaK L{HLCPOHOB-
ckue: “causa efficiens” (‘mo6yanteasHas [aciicryromas] npuanna’), “genus dicendi” (‘manepa uss-
SICHATBCA, CIOCO6 UBAOKEHHU, CAOT ), “oratio numerosa” (‘pPUTMUYHAS Pedb ) U AP.
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CTBaMU U T. A. Neminem E[oqumtem esse, qui Ciceronianinus not sit (‘Kpamopeuuebm
MOKCem ObLImy AU MO, KINO NOOPANCAEI BEAUKOMY puM/Lﬂﬂuﬂy’) — 9THU CAOBA HE3Y-
UTCKOTrO MuccHOHepa IAMyHA2 Kamnuana B ykpanHckoil putopuke nutupyorcs 6es
yKasaHHS aBTOpa (Manuductio 1736: 57). Toabko Tyaanii OIIAOAOTBOPSIET YMBI, OH
CAMHCTBECHHBIH HECET CBET KPACHOPEYHSI, ACAACT TAAAHTHI KpacHOpeuuBsiMu. CoBeTys
MOAOAEXH, KOTO U3 INUCATEACH CTOUT YUTaTh, LInIepoHa eAMHCTBEHHOTO U3 AAMHHOTO
IIePEYHs IUCATEACH PA3HBIX AMOX TUMOQeit AACKCAHAPOBHY YAOCTAMBAET PA3BEPHYTOMH
IIOXBAABI KaK AYYIIErO YUUTEAS KPacHOpeuHs. B moaTBepixaeHMEe cBOEro MHEHHS yKpa-
MHCKUI1 [PEIOAABATeAb IPUBOAUT XBaArcOHbIe 0T3b1BbI 0 Llunepone Llesaps, Cenexu,
Iaunus, Tura Ausus u Ap. (Manuductio 1736: 46 06.). To B kopudee, gero Tumodeii
AAeKCAHAPOBHY He BOCIIPUHMMAA, IIOABEPraoch ‘Koppekuuu. Hanpumep, npeyseau-
YEHHE MIPECTYIACHUH, YeM TPeIIHA TyAAM, IPEIIOAABATEAD CYUTAA HEIIPHEMACMBIM B
CYAOBOM IPAKTHUKE:

Non eam meliorem esse accusationem, quae multas criminum exaggerationes contineat.
Quiot putas esse in Verrinis lusus et excursiones ad pompam, quam Cicero non dixit in
judicio, sed posteris scripsit, ad nomen potius eloquentiae, quam ad Verris damnatio-
nem? Qujd igitur fecit? Acute crimina collegit, stricte exposuit, tabulas protulit, testes
expedivit” (Manuductio 1736: 134,).

Yro6s! ckpbITh 06b19HOE AAst Llnniepona camoaro60BaHe, IPULIAOCH AAKE B €TO CTH-
xe O fortunatam natam me consule Romam! (‘O cwacmausoui Pum, poycdennviil, k0204 5 Goin
xoncysom!) samenuts ‘s’ Ha ‘tor (Manuductio 1736: 74,).

Ilpu TakoM MOKAOHEHHUS IEPEA PUMCKHM OPATOPOM HE JAUBASICT, YTO HPHMEPHL
¢ LlunepoHa B yKpauHCKOH PUTOPHKE 1736 I. IPUBOASTCS OYEHDb YaCTO, Kak U $OpMy-
anposku “Lunepon ormeuaer’, “mbI npocaeauau y Lunepona’, “gacto Bcrpevaercest y
Llunepona’, “npumMepsl T Beaae Haliaems B Llunepona’, y Hero “orpoMHoOe KOAHYECTBO
npumepoB” u T. A. IlpuMedareabHo camo HasBaHMe y4eOHHKA: B AQTHHCKOH CpeAHe-
BEKOBOI (UAOCOPUU MAHYAYKLIMSI — 3TO HATASAHOCTb KaK THI AOKa3aTCABCTBA IIyTEM
npuBeaeHUA IpuMepos u Hanpasaenus (Heperuna 1998). Mzo6uane npumepos B ykpa-
HHCKOM y4eOHHKe 3aKOHOMEPHO, TO, 4To MHorue us Llunepona — o6bscaumo. Coorset-
CTBYyIOLIHE IOMETHI BcTpedaeM B camoM Tekcte (em: Cicero pro Sulla N: 89: “nanpumep,
unepon B samury Cyasst, 89” [Manuductio 1736: 57 06.]), Ha noasx (nanpumep, lib
6. Fam: Ep 22 “6-s xuura [lucem x 6auskum, nucomo 22" [Manuductio 1736: 58 06.]), B
TekcTe U Ha noasx (Manuductio 1736: 64), nan Llunepon uutupyercs 6es ykasanus
HCTOYHHUKA. BO3MOXHO Taxoke HAIIOMHHAHHE O IPHBEACHOM paHee mpumepe ¢ Llune-

% ‘He 1o 06BHHEHHE Ay4Ilee, KOTOPOE COACPKHUT HATPOMOXKACHHUE MHOTHX IIPECTYIACHHUI.
CKOABKO, CYHTaCIIb THI, B Peyax MPOTUB Beppeca Urpbl U OTCTYIOB AAsSL GAUCTATEABHOCTH pedn,
gero IlunepoH He IPOMBHEC B CYAE, @ HAITMCAA AASL IOTOMKOB, CKOpEE BO MMs KPACHOPEUHS, YeM
anst ocyxaenus Beppeca? Hrak, uro on caeaan? OCTpOYMHO NEpPEYCANA IPECTYIIACHHS, KOPOTKO
H3AOXKHA, IPEAOCTABHA CBHACTEACH.
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POHa C TOYHBIM yKa3aHHEM MECTOHAXOXACHHA uutatsl (Manuductio 1736: 82 06.). He-
TOYHast MHPOPMALMs BCTpeyaeTcs KpaitHe peako. Hanmpumep, maprunaaus raacur Pro
Cat. (‘B samumy Kamusunv’), a unrupyercst Peus 6 sawgumy Mapxa Leans Pyga, s1
(Manuductio 1736: 68 06.). Bctpewaercs omnbounas cesiaka (Cic. In Catilin: 1: N. 10
[‘"Luyepon. Ilepsas pewv npomus Kamuiunwe, 10], npu sroMm nurupyercst GparmMeHt [
Catilinam I, 111, 6 [‘Ilepsas pewv npomus Kamusunos, 111, 6, Manuductio 1736: s8]). B
OAHOM CAyHYae Ha IIOASX YKa3aHO He Ha3BaHHCE PEUH, 2 YeMy OHa [IOCBAIICHA (MapTHHAAHS
“IIpomus Beppeca”, npu sToM npuBosutcst dparment Jusunayuu npomus Keunma Ile-
yuans, X1, 36, B koTopoit ynomunaercs Beppec [Manuductio 1736: 74 06.]).

Yuebnux Tumodest AreKCaHAPOBHYA — OPUTHHAABHBIH, € TAYOOKMMHU aBTOPCKUMU
pedAeKcHAMU U MHOXKECTBOM COOCTBEHHBIX TPUMEPOB. TeM He MeHee, YKPaHHCKHH TIpe-
I10AABATEAD YKa3bIBACT, YTO HAIIUCAA CBOI TPYA, HCIIOAB3Ysl HAPAOOTKHU IIPEALICCTBEHHH-
KOB — aBTOPUTETHBIX [IPENOAABATEACH PUTOPUKU. MHUHYSI TEKCTBI-IOCPEAHUKH, MbI BbI-
ACAHMAH B yKPaHHCKOH PUTOPHKE pasHbIe 10 00beMy (OT HECKOABKUX CAOB AO IIEPHOAOB)
185 uuratsl U3 Llnnepona, MpeACTaBUB UX UCTOYHUKHU (TEKCTHI) B BUAC TabAHLBI (cM.
TABAMIIA 1).

ITomumo uuTHpOBaHHS, HeKoTOphle peun Ilunepona TI/IMocbeI?I AAEKCaHAPOBHY
IIPOCTO YIIOMUHAET'* MAH YIIOMHHAET U IIepecKasbBacT pparMeHT Texcra’. Karuannapuu
U pedd npoTuB Beppeca Gurypupyior B yKpauHCKON PUTOPHKE TakKke B 00001eHHOM
Buae: “exemplum est Verrinae et Catilinariac orationes Ciceronis” (‘mpumepom cayskar
peun Llnnepona nporus Beppeca u Katuaunsr, Manuductio 1736: 134). Bee ato eAnnny-
HbIC MAH HEMHOTOYHCACHHBIE CAyYan. Tumodeil AAeKCaHAPOBUY YacTO LuTHpYyeT Pumo-
puxy das Iepennus. Ee aBropom oH cantaer He LluijepoHa, Kak MHOTHE y4EHbBIE My>XH AO H
IIOCAE HETO, a4 H3BECTHOTO U3 yriomuHanust Ksuntnanana puropa Kopauduuus, c umenem
KOTOPOTO OHA TAKOKE YACTO U3AABAAACH.

Takxum 06pasoM, MbI OIIPEACAMAN UCTOYHUKH LUTaT — TeKCThl LlunepoHa, ¢pparmen-
Tl M3 KOTOPBIX IIPUBOAUT B KadeCTBE NMPUMEPOB (IK3eMIAMPHKALNN) YKPAUHCKHIL aB-
Top. PaccMoTpuM Tenepps KOHTEKCTBI — Ta€ U modeMy nurupyercst Llunepon B puropuxe
Manuductio B iaane $opmel u copepxanusi. OObSICHsISI HOAHCH PUTOPHKH Ha IPHMEPaX
U3 KAACCHKA, [IPEIIOAABATEAD YYUA IPEAMETY — KPACHOPEUYHIO M OAHOBPEMEHHO HACTABASIA
— GopMHpPOBAA MUPOBO33PEHHE.

S. Cmusucmuyecxoe u OPdWlOpCKﬂé’ MélCWlQDCﬂZG’O L[m;epom

Ilurarsr u3 LlunepoHa HCIOAB3YIOTCS B OCHOBHOM B IEPBOH KHHIE€ PUTOPHUKH
Manuductio. Tumodeit AACKCAHAPOBUY CCHIAACTCSI HA PUMCKOTO OpaTopa, pacCMaTpH-

“ B samumy Tuma Aunus Musona (Manuductio 1736: 77 06.), B samumy Cexcma Pocyus
u3 Amepusi (Manuductio 1736: 82 06.), B samgumy Ayyus Auyunns Mypeno: (Manuductio 1736: 163
06.), B samumy Apxus (Manuductio 1736: 84), B saugumy Basvba (Manuductio 1736: 84).

5 Tyexyaancxue becedo: 1, V1, 13 (Manuductio 1736: 95).
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Tabauna 1.

Ilurater us Llunepona B ykpaHCKOH pUTOpUKE

Haspanue counnenns [unepona

utuposanue $pparMeHTOB

CYAEBHBIE PEYH

B sawgumy Tuma Aununs Musona (Pro
Milone)

B sawumy Keunma Auzapus (Pro Ligario)

B sawumy Cexcma Pocyus us Anepuii (Pro

Sex. Roscio Amerino)

B sawumy Ayyus Auyunus Mypeno: (Pro
Murena)

B sawgumy ITes Ilanyns (Pro Cn. Plancio)
B samgumy Ilybaus Keunxyus (Pro P. Quinc-

tio)

B sauwgumy Mapxa Lleans Pypa (Pro Marco

Caelio Rufo)
Peup 3a Asaa Lleyuny (Pro Aulo Caecina)
B sawumy Apxus (Pro Archia)

ITpomus ITybaus Bamunns (In P. Vatinium)

B sawumy Iybaus Kopreius Cyaso
(Pro P Cornelio Sulla)
B sawumy [ybans Cecmus (Pro P Sestio)

B sawumy Pabupus Iocmyma (Pro Rabirio

Postumo)

B sawumy Ayyus Barepus Qraxxa (Pro
L. Valerio Flacco)

B saugumy akmépa Pocyus

(Pro Q. Roscio Comoedo)

B sawumy yaps Aesiomapa (Pro rege Deio-
taro)

IV, 10 (aBaxapr); VIIL, 20 (ABaxabI);
VIIL, 21; X1, 30; X1, 31; XII, 31; XII, 33
(aBaxkapr); XXI, 56; XXI1, 59; XXII, 60;
XXXI, 85; XXXIII, 88; XXXIII, 90;
XXXIV, 93-94

L1 (ABH}KABI); I, 2; 11, 6; 111, 6-7; 111, 9
(TpI/DKAbI); VI, 17; X1I1, 37; X1I1, 38
L1;V,12;V, 13; XXIV, 67; XXVII, 75;
XXXVI, 105

I, 1; XXXIII, 69; XXXIX, 85; XL, 86 —
XLI, 89

IV, 11; VIII, 20; XXXI, 76; XXXV, 86
V, 19; XVIIL, s5; XVIII, 56; XXV, 78

111, 6 (aBaxabr); XVII, 39; XXI, 51
111, 8; X1, 35; XXIX, 82

VI, 14; VII, 16; VIII, 18
1L 4; V, 11; XV, 39

XXXIIL, 89
XXXIII, 72
111, 6
XXXVI, 96
VI, 17

VII, 21

IIOAMTUYECKHE PEYH

0 npeaocmameuuu umnepus Tuew Homnerw/ 1, 151, 3;11, 6; IV, 10; VI, 17; VIII, 20; X,

O saxone Ins Manuaus (De imperio Cn.

Pompei [De lege Manilia])

27; X1, 32; XII, 33; XVI, 48; XIX, 58;

17
pas

II

W W W

II
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Tabauna 1.
(npodosscenue)
Haspanue counnenns Lunepona Huruposarue $pparMeHTOB
Bmopas ceccus npomus Ias Beppeca, V: o L4V, 11; VI, 12; VI, 14; XVIII, 44; XXV, 14
xasusax (in C. Verrem I, 5 ). 62; XXIX, 74; XLV, 119; LXI, 159; LXII,
162 (aABaxanr); LXIIL, 163; LXVIL, 171—
172; LXVIL, 170

Tepsas peus npomus Kamuaunos L1 (asaxan); [ 2; 135 1L 45 10 5 1L 65V, 12
(In Catilinam, 1) 10; VIL, 18; VIIL, 215 X1, 27; XIII, 33
Bmopas pewv npomus Kamururo L1 (ABa)K,A,bI); X1, 25 3

(In Catilinam, II)

Ilepsas ¢u/mnnmcﬂ npomus Mapra IV, 11-V, 12 1
Aumonus (Philippica, I).
Bmopas ceccus npomus Ias Beppeca I, 2; XIX, 46; XXI, 52 3
II: 0 cydebrom deae uan o cuyuiuticxom

wamecmuunecmee (In C. Verrem, II, 2)

Tpemovs peus npomus Kamuruno: V, 10; VII, 16 3
(In Catilinam, III)

Yemsepmas peuv npomus Kamuruno. Lr—2; VL 11; XT, 24 3
(In Catilinam, IV)

O semenvrom 3axone / Ilpomus Pysaa, IT (De IX, 22; XXIV, 64 2
lege agraria [Contra Rullum, II])

O6 omsemax zapycnuxos XXVIIL, 57-58; XV, 33 2
(De haruspicum responso)
Peuv no nogoﬁy s036pamyerus Mapra I, 3; IIL, 10 2
Kuasdus Mapyenna (Pro Marcello)
IIpomus Ias Beppeca “O npedmemax L 1; XIV,33; LIL 115 3
ucxycemesa” (In C. Verrem, I1, 4)
Bmopas gusunnuxa npomus Mapxa IL, 35 XXVII, 68 2
Anumonus (Philippicae orationes, II)

Tpemvs purunnuxa npomus Mapka L2 1
Anmonus (Philippicae orationes, I1I)

Yemsepmas purunnuxa npomus Mapra IV, 10 1
Anumonus (Philippicae orationes, IV)
Ilamas pusunnuxa npomus Mapxa XVIIIL, 51 1
Anumonus (Philippicae orationes, V)

Cedvomas purunnuxa npomus Mapxa 11T, 9 I
Aumonus (Philippicae orationes, VII)
Aesamas pusunnurxa npomus Mapra VI, 13 1

Aumonns (Philippicae orationes, IX)
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Tabauna 1.

(npodosscenue)

Hassanue counnenns Iunepona

Lutuposanue dpparmeHTOB

Odunadyamas Pusunnuxa npomus Mapxa
Anumonus (Philippicae orationes, XI)
Tpunadyamas guiunnuxa npomus Mapxa
Aumonus (Philippicae orationes, XIII)

IIpomus Ias Beppeca “O 20podcxoii npemype”

(In Verrem I1/1)

O csoém dome (De domo sua ad pontifices)
Peuw x Hapody no 6038pamserun u3 u3eHAHUI
(Oratio cum populo gratias egit)

Ipomus Ayyus Karvnypuus Iusona

(In L. Calpurnium Pisonem)

B sawumy Kawenyus (Pro A. Cluentio)
Ausunayus npomus Keunma Lleyuins
(Divinatio in Caecilium)

1L, 7

X1, 24

L2

X, 25
L2

XXIV

LXVI, 188
L, 2; X1, 36

PUTOPHUYECKHE TPAKTATBI

06 opamope (De oratore)

Orator (Ad M. Brutum Orator)
EBpym (Brutus)
Tonuxa (Topica)

L L 2 (aBaxapr); I, VIIL, 325 I, XX1, 98; II,
XXXVIIL 157; IT, LXIIL 256; IT, LXX, 281
L2

XLIX, 185

VIL 31

OPHUAOCOPCKHE ITPOU3BEAEHU A

Tycxyaancxue becedvs (Tusculanae disputa-
tiones)

Kamon Cmapuwuis, uan O cmapocmu (Cato
Maior de senectute)

06 ob33annocmsx (De officiis)

O npedenax dobpa u 3aa (De finibus bonorum

et malorum)

L2, 4 (napani)paaa, ABaxAbl); IL 'V, 13
(,A,Ba)K,A,bI), II, XXVI, 64; 1V, IX, 21; 1V,
XXVI, 57; V, XXXIV, 97; V, XXXTIV, 98
I 2; 11, 4, XV 55

L, XXIL 77; I, XLI, 148; I, XXII, 76
I, XVIL, 57; IIL, XV, 52

O saxonax (De legibus) LXI32; 110, 1, 2
Aeauss, uan O opywcbe (Laelius de amicitia) 1, 5
SMHUCTOAAPUN

ITucoma Ammuxy (Epistulae ad Atticum)
Tucoma vaenam cemvu u dpyseam (Epistulae

ad familiares)

I, 17,6;1V, 16, 3; VII, 22; XIII, 29, 3

IV, 1,2; IV, 10; V, 11 (napanl)pasa); VI, 15; VI,
22 (HPI/IBOAI/ITCH HOAHOCTLIO); VIL, 7; IX, 2;
XIL 30, 1; XIII, 78, 1; XIV, 2, 2; XIV, 14, 2

II
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Basi 3aAQYM KPACHOPEUHS'’, CIIOCOObI aMIIAUHKALIMU IPOCTON pedn’’ u APyrue BOIPO-
col. B pasaeae O nepuodax npumepst ¢ LlunepoHa HAAIOCTPUPYIOT, 4TO Takoe Koma',
KOAOH", KaK YKPAIIaTh HEPUOABI*®. VI3 bAHBI KOMITO3HUIIHH CAOXKHOTO IIPEAAOKEHUS U3-
Aaratotes Take no Hunepony (Manuductio 1736: 55 06.). B axckypee Habuwdenune 3a
Luyepornom (Manuductio 1736: 55 06.-56) Tumodeit Aaexcanaposud uaer 3a Hukoas
Koccenom, B nonyasipaom™ nocobun xortoporo O dyxosHom u céemckom xpacropeduu
BeTpedaeM Tot ke maparpad (Caussinus 1623). OObACHSA CHHTAKCHICCKYI0 KOHCTPYK-
uuio Ablativus absolutus (‘caMOCTOATEABHDIN OTAOKHTEABHBIH MAACK), LUTUPYIOTCS
¢parments u3 Lluiepona®. IpuMepsl 13 BEAHKOTO PpUMASHHHA HAAIOCTPHPYIOT TAIOKE,
KaK AydIlle CTABHTh ABYXCAOXKHBIC IIPUAATATEAbHbIE™, MHOTOCAOXKHBIE™*, CTEIIEHN CPaB-
HCHUsI IIPUAAraTeAbHbIX® U Ap. B msarom pasaeae O nodparcanun Tumodein Arekcan-
APOBHY COBETYET IIOAPAXKATh ABTOPAM, PEKOMEHAOBAHHBIM AAS YTeHUA. | lepBoit n3 Hux
— Hunepon. OTaeAbHBIEC BUABI MOAPKAHUS, KAK H CACAOBAAO OXKHAATh, HAAIOCTPHPY-
1oTcsi npuMepamu u3 unepona®.

[TopaBastiomee xoandectBo uurtar u3 Llunepona Haxoastscs B pasaeae O docmo-
uncmee cmuis. BpICKasbIBAHHS PHMCKOTO OPaTOpa HCHOAB3YIOTCS IIPEKAE BCETO AAS

16

Lutupyercs gparment Llunepona: Bpym, XLIX, 185 (Manuductio 1736: 45).

7 Iurupyiorcst ¢pparmeHnTs caeayiomux counHenuii Hunepona: Pevs 6 samumy Tuma
Annus Musona, XXXIII, go; VIIL, 20; XII, 33; Bmopas gurunnuxa npomus Mapxa Anmonus,
XXVII, 68; Peuv 6 saumgumy Ayyuns Augununs Mypenu, 1, 1 (Manuductio 1736: 49—50)

18 Hurupyiorcs: Tyckyranckue becedwt, 1, 2, 4; Tlucoma waenam cemou u 3py3b;z/vt, V1, 15; [uco-
MA YAEHAM CEMBU U apy3ww, 1V, 10 etc.

¥ Iurupyrorcst GpparMeHTsl cacayomux countenut Lunepona: Iucoma vaenam cemvu u
3]))/3}1/14, V, 11; [lucoma waenam cemou u 3py3ﬂ/14, VIL, 7; 06 opamope, 1,1, 2 (aBaxABI).

*°  Iurupyercs ¢parment us peun Lunepona O npedocmasaenuu umnepus Inew Tomnern /
O saxone Ing Manuaus, 1, 1 (Manuductio 1736: s5).

21

I'To HekOTOpPBIM AQHHBIM, 89 M3AAHUIT B 1623-1681 IT.
* O npedesax dobpa u 344 1, XVIL, 57 u III, XVI, s2. B Koccena, a Bcaep 3a HuM y aB-
TOpa YKPaHHCKOTO PUTOPHKH NpONyIeHo “grata recordatione” (‘NpUATHBIM BOCIIOMHHaHHEM ).
To, uto Tpya Koccena 6b14 0AHMM 13 HCTOYHHKOB YKPAUHCKOH PHUTOPUKH, TOATBEPKAACTCS TaK-
)K€ COOTBETCTBYIOLIUMH IIOMETAMH Ha MoAsix. Uro umenno us Iunepona saumcroBas Tumo-
deit Asexcanapoud yepes putopuky KocceHna — matepuas Aast GYAyLIMX HCCACAOBAHUIM, KaK U
ocTaAbHBIE cAyYau second hand quotations (Ksunrnanan, Pumopuxa drs Iepennus, Teprapa Ho-
rann Pocc u Ap.).

»  Llurupyercs pparmenT us countenus Linnepona Opamop, 1, 2 (Manuductio 1736: 56).

*  urupyercs O saxonax, 1, X1, 32.

»  Hurupytorcs Tyckyranckue becedvs, 11, V, 13 u V, XXXIV, 97; Bmopas gurunnuxa npomus
Mapra Aumonus, 11, 3.

26 Hurupytores: B samumy Ilybans Kopueans Cyanve, XXXI1, 89; Ilepsas peus npomus Ka-
muaunst, 1, 2 u 11, 6. ITpuBoasiTcst Taxoke moppaskaHus 3TUM GparMeHTaM, KOTOPbIE CO3AAA CAM
Tumodeit Anekcanaposud (Manuductio 1736: 57 06.-58).
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MAAIOCTPALiMU BUAOB MeTadop?’, MeToHUMUH™ 1 upoHun™. OparMeHTsl U3 MpoHU3BeAe-
Huil [lnnepoHa oObsACHAIOT Takke Takue GUIYphl CAOBA, KAK AAACTOPUSI, KAaTaXpesa, dA-
AMIICHC, IIOAUCHHACTOH, CHHOHMMHUSI, aHadpOpa, CHMIIAOKA, SIAHAACIICHC, aHAAMIIAOCHC,
3MAHOAOC, AIMHA3EBKCUC, IIOAUIIAOTOH, ITAPErMEHOH, TAPOHOMACHS, TOMEOTCACBTOH U AP.
(Manuductio 1736: 68-74). Kpome Toro, BeickassiBanust LuiepoHa HAAIOCTpUPYIOT HOYTH
KKAYIO U3 HECKOABKHX ACCSTKOB Quryp moican (Manuductio 1736: 74-88). HactorHOCTS
LIUTHPOBAHMS Pa3Has, OT OAHOTO AO IIATH npuMepoB u3 Lluiepona Ha kaxayio ¢urypy. B
YKPAaHHCKON PHTOPHKE BCTPEYAKTCS Taloke Mapadpasbl, HapuMep, BbicKasbiBaHue Lln-
uepona “honor alit artes” (‘moger nuTaer uckyccrsa’)* B Buae “honor alit Musas” (‘mouer
nuraet Mys') (Manuductio 1736: s1 06. u Manuductio 1736: s4). Linuyeponom Tumodeii
AAexcaHAPOBHY OYAUT MBICAb CBOUX Y4eHUKOB. OOBSICHSISI, 4TO TAKOE THIIOTE3H3, OH $Op-
Myanpyer Bonpoc takuM obpasom: “an Eloquentia Tulliana Romanis profuerit?” (‘TTomor-
A0 A puMasiHaM TyaaneBo kpacHopeune?, Manuductio 1736: 43 06.). B pasaeae O mecmax
apzymenmos dparmenTsl U3 LluiepoHa HAAIOCTPHPYIOT 3HaYeHHE HA3BaHUS”, KOPHEBOE
€AUHCTBO’*, POA» U IIPOTUBOIIOAOXKHOCTH .

Bo Bropoii kuure putopuxu LlunepoH npeacraBacH peske, HO LUTAThl 065EMOM I10-
6oabme. PparMeHT PUMCKOTO KAACCHKA IIPUBOAUTCS IIPH OOCY>KACHHH COBELIATEABHOTO
KpacHopeuns®. Aaxxe paccMaTpuBasi cyacbHOE KpacHOpedHe, aBTOp YKPAUHCKOH PUTOPH-
xu obpamaercs k Llnnepony peako. “Accusatio (inquit Cicero) crimen desiderat” (‘O6-
BUHEHHE, — ToBopuT LluIiepoH, — mpeAycMarpuBaeT HaAMMHE IIPECTYIACHUS )** — cChlAa-
ercst oH Ha Tyaaus. O6bsicHsIs, 4TO Takoe HamaAky, Tumodeil AAeKCaHAPOBHY IIPUBOAUT

7 Hurupyiorcs caeayiomue Gparmentst: Llucoma Ammuxy, IV, 16, 3 u X111, 29, 3; B saumumy
Tuma Aunus Musona, V111, 21; Peuv no nasoﬁy so3spamenus Mapxa Kuasdus Mapyesna, 111, 10
(Manuductio 1736: 61-62.).

B Cwm. [ucoma waenam cemou u 3]7)/31;}2/14, IX, 2; Tpemvs peuv npomus Kamusunws, V, 10;
Kamon Cmapwui, uan O cmapocmu, XV, ss; B sawumy Tuma Aunns Musona, 1V, 10 u ap.
(Manuductio 1736: 62 06.-66 06.).

¥ Bmopas ceccus npomus 1as Beppeca V: 0 kasusx, V1, 14; Peuv 6 saugumy Ily6aus Keunx-
yus, V, 19 (Manuductio 1736: 67-67 06.).

° Tyckyaanckue becedws, 1, 2, 4.

% Cwm. Bmopas ceccus npomus Ias Beppeca II: o cydebrom deae uiu o cuyuintickom namecm-
nunecmee, XX1, s2 (Manuductio 1736: 92 06.).

* Tyckyaanckue becedwot, IV, XXV, 57.

% Tonuka, V1L, 31 (Manuductio 1736: 93).

**  Bmopas peuv npomus Kamusunwt, X1, 25; Peuv no noeoﬁy so3spamenus Mapka Kuasous
Mapyeana, 1, 3 (Manuductio 1736: 94 06.-95).

3 Peuv 6 samumy Ayyus Auyunns Mypenu, XL, 86-XLI, 89 (Manuductio 1736: 133 06.)

% B samumy Mapra Leaus Pyga, 111, 6 (Manuductio 1736: 134). 3aech U B pasbHeiimeMm
¢parmenTsl U3 npousseacHui Llnneposa MpUBOASITCSL B TOM BHAE, B KOTOPOM OHHU LIUTUPYIOTCS
B YKPAHHCKOH PUTOPHKE. YKa3bIBACTCs HA3BaHUE IPOUSBEACHHS, IEPHOA U (MAH) CTPOKA, a TAKOKE
COOTBETCTBYIOIHH AUCT yaebunka Manuductio (1736).



Lluyepon 6 yxpanncxodi pumopuxe Manuductio (1736): 49
Tabauna 2.
Cootroutenne nurar us Luepona k mpoynm aBTopam
Llutuposanue  Llutuposanue
HIICPOHA MPOYHX ABTOPOB
Crpyxkrypa puTOpUKH 1736 I. Luuep P P
(xoaudecTBO (xoamdecTBO
pas) pas)
Berynaenue - -
Ku. I-s1. O wexomopoix npedsapumenvoix 03Haxomaenusx u 159 263
YIPANCHEHUIX PUIMOPULECKUX
(1. O6 uMeHH, OpeACACHHH, PAaSACACHHH, MATEPHH, LICAH 1 I 2
AOATE PUTOPHKH;
O npupoAe, HCKYCCTBE U OIIBITE; - -
3. O 9TeHMM KHUT, O AATHHCKON pe€YH 1 O paclIMPEHUN 6 2
IPOCTOM PEY UAU CEHTEHIIUY;
4. O mepuopax; 22 11
s. O moapakannu; 4 5
6. O AOCTOUHCTBE CTHAS; 119 218
7. O Mecrax apryMeHTOB; 7 20
8. O peuax, KOTOpbIC HA3BIBAIOT OPHUIINAABHBIMH) - 5
Ku. II-s1. O mpex podax pexeis, 06 aggpexmax, 26 54
APZYMEHIMUPOBAHUY, NOHIMUIX, U 4ACTNIX DONBULOTL P4t
(1. O Tpex poaax peuei; 4 30
2. O6 adpdexrax; 18 22
3. O6 aprymenranuy; - I
4. O pacroaoxeHHH; 4 1
5. O mpaBHABHOM U SICHOM IIEPEBOAC H3 OAHOTO SI3bIKA HA - -
Apyroﬁ)
Bo scedi pumopuxe 185 317

B Ka4Y€CTBC IIpHUMEpa aMl’IAI/I(I)I/IKaL[I/I}O C BBIIIAAAMH NPOTHUB I'PCIIHUKA, B KOTOpOIZ ACTKO
NPpOCMATPUBACTCS BAHUSHHC HEPBOIZ pelm npomue Kamuauno: I_II/ILICPOHQ., HO PpHMCKOro
opaTopa IpH 3TOM HE BcriomuHaeT?. M3aaras cBou MbIcAU O IIOBOAY >KaAO6bI, Ha npume-

pe 6OAI)U.[OI‘O (I)Pa.I‘MCHTa.38 praI/IHCKI/Iﬁ IIPEIIOAABaTCAD l'IO,A,pO6HO AHAAHUBHUPYCT TCXHUKY

7 Havaao peun: “qusquc tandem abutere, peccator, patientia Dei?” (‘Aokoae xe TbI,
IPEIIHUK, OVACIIb 3AOYIIOTPEOAAT HAIIUM TeprieHueM ?, Manuductio 1736: 135 00.).
Y Y 73 3

38

Lepsas purunnuxa npomus Mapxa Aumonus, IV, 11-V, 12.
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Iunepona. TekcThI KAACCHKA B YKPAHHCKOH PUTOPHKE HEPEAKO IPEPHIBAIOTCS KOMMEHTA-
PHSAMH, HAIIPUMED: “BOT OH BHAYaA€ KPATKO COOOIIAET, 4TO OYAET KaAOBATHCS, “YIKe U3AQ-
raet poeao” etc. (Manuductio 1736: 138 06.~139). HacTo oTedecTBEHHDII aBTOP PasbsCHSIET,
4TO UMEA B BUAY puMcKuil Mbicanteab. Hanpumep: “Silent leges inter arma, i. e. Judices™
(‘MoAYaT 3aKOHBI CpeaH Opsisra opyskus, To ectb cyabl, Manuductio 1736: 64).

B pasaeae 06 aggpexmax 6oabmoit Gpparment us Llunepona*® — npumep Toro, Kax
BBI3BIBATH OOIECTBEHHYIO 0AQrocKAOHHOCTE. Ha 06pasiax 13 puMcKOro KAaccuka ¢ KoM-
MCHTapUsAMHU TI/IMO(l)C?I AACKC&HAPOBI/I‘{a 0OBSICHAETCS, YTO TAKOE paaocTb*, HapeKAAY,
CTpax*, cocTpapaHue**, HCHaBUCTH*. TMMocl)eﬁ AACKcaHAPOBW{ IIPUHUMACT LJULIEPOHOB-
cKoe onpepeaeHne HeHaBucTH: “‘odium ira inveterata” (‘HeHaBUCTD — THEB 3acTapeAblil)*.
YKpauHCKUI pUTOpP CYUTACT, YTO U SAPOCTh Y cyaeit Llunepon pasxuraer aydiue, yeM Apy-
rue (Manuductio 1736: 154-154 06.), IPUBOASL ApKuUil IpUMep U3 ero peau*’. M B Boipa-
JEHHHU HETOAOBAHMS HUKTO He cpaBHsercs ¢ Lluneponom u Aemocdenom (Manuductio
1736: 155), KaK noKasbiBaloT npuMepbi*’. B pasacae O pacnosoncennn aBrop yKpanHckoi
puropuku nutupyer LunepoHa, paccMarpusast pasHble BUABL TeM*, U CBsI3b GOPMEL € CO-
AEp>KaHHEM CTAaHOBHUTbCS Bce OOACE OTYECTAMBOIL.

IIpumepHOE COOTHOLIECHNE BBIACACHHBIX UTAT U3 Llnrepona Kk mpo4nM aBTopam ot-
paxeHO B TABAULIE 2.

Takum oOpasom, B naane popmsl BHUMaHUE TuMOdest AAeKCAaHAPOBHYA IIPHBACK-
A0 cTuanucTHYecKoe MacTeperBo Lunepona. Ho He ocTaanch 6e3 BHMMaHUS U MBICAU
BeAHKoOro puMasiHuHa. Kakue copepkaTeAbHbIC aCIIEKTHI yTBEPXKAAAU LuTaTsl u3 [une-
pOHa u novemy?

¥ Cwm. Pews 6 samgumy Muaona, IV, 10.

* Yemesepmas peus npomus Kamuaunst, 1-2 (Manuductio 1736: 142 06.).

4 CMm.: Pewv x Hapoay 10 6036pamgenun us usenanus, 1, 2; Bmopas peuv npomus Kamuauna, 1,
1 (Manuductio 1736: 143).

 Cwm. Yemsepmas durunnuxa npomne Mapxa Aumonus, IV, 10 (Manuductio 1736: 144 06.)

¥ Peus 6 samumy Ayyus duyunus Mypenv, XXXIX, 85; Yemsepmas peuv npomus Ka-
musunst, 11 U 24; Qdunnadyamas Purunnuxa npomus Mapxa Anmonus, 111, 7 (Manuductio
1736: 145).

** Bmopas ceccus npomus las Beppeca V: o xasuax, LXI, 159, LXII, 162, LXIII, 163; Peus 6
sawgumy Tuma Aunus Muaona, XXXV, 93-94 (Manuductio 1736: 150), Henasucme.

06 omsemax zapycnuxos, XXVII, 57-s8 (Manuductio 1736: 152 06.).

46 Tycxyranckue becedvs, IV, IX, 21 (Manuductio 1736: 152).

¥ Bmopas ceccus npomus Ias Beppeca V- o xasnax, LXVIL, 171172 (Manuductio 1736: 153).

¥ Deyp samgumy Ilyoaus Cecmusg, XXXIII, 72; Peus npomus Bamunus, V, 11 n XVI, 39.

* Peuv 6 samumy Tuma Aunus Misona, X1, 31 u XI, 315 Cedvomas purunnuxa npomus
Mapra Awmonus, 111, 9; O npeﬁacmﬂs/lmuu umnepus Inew Tomnew / O saxone Ing Manuausg, 11, 6
(Manuductio 1736: 164-164 06.).
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6. Bocnumanue mo100020 opamopa xax 00cmotinozo mysa’

B aemoxparuyeckoit Iperyun naeasom geaoseka 6b1a 00pas “0b1ecTBEHHOTO YeAOBe-
k', HepeMEHHOMN U BaXKHeHIIe 4epToil KOTOPOro 6HIA0 HCKYCCTBO BaaaeTh pednto ([a-
cnapos 1972: 9). B Aperem Pume cuntasock, 4T0 Kak Ha BOHHE PUMASIHHH CAYXKHT CBOC-
MY OTEYECTBY C OPY’)KHEM B PYKaX, TAK B MUPHOE BPEMs OH CAYXKHUT €EMY PEYaMH B CEHATE U
HapopHoM cobpanuu (Tacnapos 1972: 15).

BocmneBanue yea0BedecKkoro pasyma, Iporpecca, HayKu 1 3HaHHI, TO3BOASIIOIIHX Pas-
YMHO OPTraHM30BaTh XU3Hb YEAOBEKA, — 3TU UAECHU IIOHEMHOTY IIPOHUKAAM B ITATPHAPXAAD-
HYIO )KU3Hb YKPaHHCKOH NpOBUHIUH. [IUTHPYS pUMCKOro KAaccHKa, MPEIOAABATEAD CO-
3HATEABHO HAM HET apantupyer Hacaeaue Llunepona k MecTHbIM peaansm. B HexoTopsix
IpUMepax Mbl BUAMM CACABI COBPEMEHHDIX ABTOPY COOBITHI — KaK OOIEroCyAapCTBEHHDIX,
TaK M AMYHOTO XapakTepa. Tak, moapaxas Llunepony’®, Tumodert AsekcaHapoBud BCIo-
MHHaeT o rpakaaHax ropoaa [aanbcka, saBoeBanHoOro poccuiickum opyskueM (Manuductio
1736: 57 06.-58). Hacaeays pumckoro xaaccuka®', AOMaIIHHE yYHTEAD ITHIIET cobcTBeHHOE
IHCHMO IPUMEPHO TAKOTO 5Ke 00beMa, B KOTOPOM YKasbIBaeT cBOeMy IOKpoBUTeA0 CHAb-
BecTpy KyasiOxe Ha mpobaeMbl B BOCIIMTAaHHH MAAAIIMX OpaTbeB, cOOOLIas IPU 3TOM CBe-
ACHHs AMYHOTO Xapaktepa (Manuductio 1736: 58 06.).

Tumodeit AreKcaHAPOBHY CYMTALT, YTO € AIOOOBBIO K y4ehe B €ro yYCHUKAX AOAXKHBI
PACTH U30 AHS B ACHb AOOPOAETEAb M CTPEMACHHE SKUTh NIPAaBUABHO. Beab MyApewisl 3a-
SIBASIIOT, YTO C OAHHUX M TeX )K€ MCTOYHUKOB BBITCKAIOT KPACHOPEYHE U AOOPOACTEAD, OHU
TaKKe YTBEPXKAAIOT, YTO HUKTO HE KPACHOPEUUB, eCAU OH He 6aaropopen (Manuductio
1736: 41). Tumodeit AreKcaHAPOBHY He CAy4aiiHO nuTHpyeT u3pedcHue Lunepona “xax
IIAOAOPOAHOE IOAE 6€3 BOSACABIBAHUS HE AACT YPOXKasl, Tak U Ayma . O MOpaAbHOM pas-
BUTUH [TUTOMIICB OH 3200THACS He MEHblIIE, YeM 00 X 00pasoBaHUH.

B pHuMCKOM TOPKECTBEHHOM KPacCHOPEYHUH OPaTOP AOAXKEH OBIA MCXOAMTDH M3 Kare-
rOpHUii XOPOIIETO U AYPHOTO, B COBEIATEABHOM — U3 KATETOPHI TOAE3HOTO U BPEAHOTO, B
cyae6HOM — 13 KaTeropuii cipaBeAAnBoOro u Hecripaseaausoro (facnapos 1972: 18). Beico-
Kue npeactaBacHus LlunepoHa 06 HACAABHOM TOCYAQPCTBEHHOM ACSTEAE, O AOATE IIEPEA
rOCYAQpPCTBOM U YEAOBEUECTBOM, O FOCYAAPCTBE Kak O BbICLICH PpopMe 00IeueA0BedecKOi
CIIPaBEAAUBOCTH, KOTOPOM BCE AMIIA M COCAOBUS AOAXKHBI IIOAYMHATH CBOM YACTHBIE MH-
Tepecsl, 3a60Ta 06 00uieM baare U IPEKAOHEHHE IIEpPeA 3aKOHAMU HAXOAUAHM OTKAMK B
YKPaUHCKOH aauTe. Faest IpocBelLeHHOro npaBaeHHs OblAa CO3BYYHA AYXY BPEMEHH, KaK
¥ HA€s1 O IPUOPUTETHOCTH B 001eCTBE 0Opa3OBaHUs U MOPaAH.

Oruxa LlunepoHa cTpouTcsi Ha OCHOBAaHMHU MPEACTABACHHS O IIPUPOAE, PYKOBOAH-
MOJ1 pasyMOM, U O YeThIpex AOOPOAETEASIX Ay (MYAPOCTb, CIIPABEAAHBOCTD, MYXECTBO,
YMEPCHHOCTD), AUKTYIOIIMX YCAOBCKY €IO HPABCTBCHHBIH AOAT, HCIIOAHCHHME KOTOPOTO

50

Peuv 8 samgumy Ilybaus Kopnerns Cyrnve, XXXII, 89.
U TTucoma yaenam cemou u 3py3b;w, VI, 22.

52

Tycxyrancxue becedws, 11, V, 13. Pyccxuit mepeBop, M.A. Tacnaposa (Manuductio 1736: 82).
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Aaet cyactbe (Tacmapos 1972: 32). B ykpannckoii putopuke B oAHOM U3 ipumepos u3 Lu-
LIePOHA MBI BUAUM IICPCYCHD HACAABHBIX TOCYAAPCTBEHHBIX ACSTEACH, KOTOPBIX YKPALIaAH
HE TOABKO YB)XCHHE HAPOAA U UX [IOABUIH, HO H TEPIICHHE, C KOTOPBIM OHH IEPECHOCHAH
CBOIO GEAHOCTD, YbH MYAPOCTD U caMOODAAAQHHE KAK B AMHBIX, TaK H OOIIECTBEHHDIX Ac-
Aax xoporo usectHb. K kaxxpaomy pumckomy nmenu Tumodeit AsekcaHAPOBHY IpH-
BOAHMT TakKe KOMMEHTapuil LlnnepoHa, Kakue MMEHHO BBICOKHE MOPAAbHBIC KadeCTBA
ObIAM IIpUCYIIH HEKOTOPBIM AulaM (Manuductio 1736: 68 06.). Eme opun npumep aas
IIOAPKAHHS — YCAOBEK, C PEUICHUSIMH KOTOPOTO BCETAQ COTAIIAAHCH COTPAXARHE, UX
CAYILIAAKCH COIO3HUKH M UM MOAYHHSAAMCH Bparu®*. CAeAyIomwuii IpuMep 1 OAHOBPEMEHHO
IIPEAOCTEPEXKCHHE — B LIUTaTE:

Nec quenquam hoc errore duci oportet, ut, si quid Socrates, aut Aristippus contra mo-
rem consuetudinemque civilem fecerint, locutive sint: idem sibi arbitretur licere. Magnis
illi, et divinis bonis hanc licentiam assequebantur® (06 o6g3annocmax, 1, 148; Manuduc-

tio 1736: 75).

IMoaoxwureasHble repou ¢ npusBeacHuit Lunepora BOmaoIaAu TOpXKeCTBO pasyma U
IOPSIAOYHOCTH. B nmpuMepax us kaaccuka arpubyThl 4eA0BeKa UIYPUPYIOT KaK B IIPSMOM,
TaK U B IEPEHOCHOM cMbIcAe (“POCAABACHHBIH OAKOBOACL] 5% “AOCTOMHBIH 4eAOBeK S 1
T. A.). [IpeacTaBacH u sipkuit anTHrepoii — Beppec, AA% KOTOPOTO XapakTEPHO CAACTOAIO-
6He, >KECTOKOCTb, AAYHOCTH U BbICOKOMepHUe®. MHOrOYHCACHHBIE LIUTATHI U3 Pedeil IPOTUB
Beppeca KACHMAT IpEXAE BCETO YCAOBEIECKYIO XKAAHOCTB. LInnepoH HecaeayeT ee KopHU U
BUAWT B HEH IIPUYUHY BCIYECKHUX IOPOKOB U IIPECTYIACHUIT”. AHTUTepOIT Taioke Batnnmuii,
KOTOPBIH B MOAOAOCTH Pa3pyLIaA CTEHBL, IPabUA coceAeH, Tep3aa MaTh®. 3a Takoe OBeAe-
HHE €I0 POACTBCHHUKH OTBEPIaOT, 3EMASIKH IIPEAAIOT IPOKASTUIO, COCEAU OOSTHCSI, CBOH-
CTBEHHHMKH CTHIASTCS etc.” Tumodeit AaekcanapoBud BosMyiuaercs BMecte ¢ Lluneponom:
“Her, xaxoB Heropsii! Kakoso ero 6eccrpiactso, cyapu! Kakosa ero Haraocrs!”*

B O semenvrom saxone / Tpomus Pyssa, 11, XXIV, 64.

¢ Peyp 0 npeﬁocmameﬂuu umnepus Tnew Ilomnern (O Manuruesom saxone), XVI, 48
(Manuductio 1736: 74).

% ‘HukTo He AOAXKCH BII2AATh B 3a0AyKacHHME, pemnB, 4to ecan Cokpar uan Apuctumn co-
BEPLIMAN HAM BBICKa3aAH YTO-HUOYAb IPOTHBHOEC OOBIMAI0 HAH IPAXKAAHCKOMY IIPABOIOPSIAKY, TO
3TO JKE CAMOE AO3BOACHO U eMy. Beab Te AroaM AocTHTAAH OAOGHO BOABHOCTH CBOMMH BEAUKUMH
u 6oramu UM BHymeHHbIMH KadecTBaMy. [ IepeBoa B.O.Jopenmreiina.

Bmopas ceccus npomus las Beppeca V: 0 xasuax, V1, 14.

7 B sawgumy Hyﬁfmﬂ Keunxyus, V, 19.

Ausunayus npomus Keunma Lleynans, 1, » (Manuductio 1736: 66 06.).

¥ Bsawumy Cexcma Pocyus us Amepuii, XXVIL, 75 (Manuductio 1736: 73).

Peus npomus Bamunus, V, 11 (Manuductio 1736: 155 06.)

Peyv npomus Bamunus, XVI, 39.

Bmopas ceccus npomus Ins Beppeca V: 0 xasuax, XXV, 62 (Manuductio 1736: 69 06.).
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BoickassiBanust Lunepona 00bsCHSIOT, B 4eM pasHHIIA MEKAY MYAPBIM U HEYMHBIM®,
OOBHHEHHEM U 3A0CAOBHEM 4, KAK COOTHOCSITCS CAABA U CYACTHE®, BOSMYTUTEABHOE ACAO H
ocyxaerne®. Ha npumepe us Iuuepona Tumodeit AaekcaHAPOBUY BOCIIUTHIBACT B y4e-
HUKAaX TPaXAQHCKOe beccTpaiune u yBakeHue K AlopsaM®. Hapoa He Beeraa npas, Ho ero
PCILICHUSM HY>KHO CACAOBATb HEYKOCHUTCABHO, MIMCHHO TaK ACAAAU AYYILHE U3 Ay4IINX®.
Bcaea 3a Lunepornom Tumodeit AaekcaHAPOBHY aCCOLUHUPYET celsl ¢ HAPOAOM, KOTOPBIIL,
B €r0 [IOHMMAHUH, COCTABASIOT YecTHbIE AI0AU. Kak xopormo 65140 6b1, ecan 661 xpabperios
¥ IOPSIAOUHBIX 0b1A0 60AbIIe!® HiuTo Tak He LieHHTCS HAPOAOM, Kak A0OpoTa’, mopsi-
AOYHOMY Y€AOBEKy He cTpaunHa Kaeera’'. Llunepon obandaer Hesust, koTopsiit moHsiTHs
HE MMEET O BBICILEM AOATE”™, PUMCKHIT OpaTOp 4€TKO PACCTaBASICT MOPAABHbIC OPHEHTHPBI:

Ex hac parte pudor pugnat, illinc petulantia; hic fides, illinc fraudatio, hinc pietas, illinc
scelus: hinc constantia, illinc furor, hinc honestas, illinc turpitudo: hinc continentia,
illinc libido” (Bropas peus npotus Katnaunwu, X1, 25; Manuductio 1736: 94 06.).

IlpecTynHUKM NPOTHBONOCTABASIOT cebsi HAPOAY, KOTOPBII TpebyeT cyaa Haa 3A0-
AesiMu. Boabmmue nurare ns LunepoHa’™ yTBEPIKAAIOT 3Ty MBICAb B COSHAHHUH YYCHUKOB
Tumodes Aaexcanaposuya. 340 AOAKHO 6bITh Hakasano (Manuductio 1736: 44 06.), He-
CIIPaBEAAUBOCTb, BHI3BAHHYIO IIPECTYIIACHUEM, HYXKHO IIpeceds, 4To, 3amedaeT Llumepos,
HE BCETAQ BOSMOXKHO B HEOAArONpPHSTHBIX OOCTOSTEABCTBAX Haulero BpemeHu”. Ecau
HE HAKA3aTH 3A0, TO )XAAHOCTb, IIPECTYIHOCTb U ACP30CTb IPUBEAYT K OTKPBITHIM yOUii-
crBam’®. Cama Popuna o6pamaercs x Katnaune, nepeuncasisi ero npecrynaenus: youii-

% O npedenax dobpa u 3aa, 1, XVI1L, 57 (Manuductio 1736: s5 06.)
S B samumy Mapra Lleans Pyga, 111, 6 (Manuductio 1736: 83).
¢ O saxonax, |, X1, 32 (Manuductio 1736: 56).

¢ Peyw 3a Asaa Lleyuny, 111, 8 (Manuductio 1736: 72 06.)

7 B samumy Keunma Auzapus, 111, 6~7 (Manuductio 1736: 84.).

¥ B samumy Ines Inanxyus, IV, 11 (Manuductio 1736: 85 06.).

% 0 npeﬁocmawzwuu umnepus Inew Tomnew / O saxone Ins Manuaus, X, 27 (Manuductio
1736: 78 06.)

7 Bsawumy Auneapus, X11, 37 (Manunductio 1736: 81).

™ Bsawumy axmépa Pocyus, V1, 17 (Manuductio 1736: 82).

7 Peuv 6 samgumy IIybaus Keunxyus, XVIL, ss (Manuductio 1736: 87).

7> Beab Ha HaIICH CTOPOHE CPAXKACTCS TyBCTBO YECTH, HA TOH — HATAOCTD; 3A€Ch — CTBIAAH-
BOCTb, TaM — Pa3BPaT; 3ACCh — BEPHOCTb, TaM — 0OMaH; 3A¢ch — AODACCTD, TaM — IPECTYIACHHUE;
3ACCH — HEIIOKOACOMMOCTb, TAM — HEUCTOBCTBO; 3ACCH — 9ECTHOC MM, TaM — IT030D; 3AECh — CACP-
JKaHHOCTb, TaM — pacnyieHHocTs. [ TepeBoa B.O.Jopeniueiina.

7 Ilepsas peus npomus Kamuaunst, 1, 1; B samgumy Cexcma Pocyus us Amepuii, V, 13 (Manu-
ductio 1736: 71).

75 B sawumy Cexcma Pocyus us Amepuir, 1, 1 (Manuductio 1736: 72 06.).

76 Bsawumy Cexcma Pocyus us Amepuii, V, 12 (Manuductio 1736: 81-81 06.).
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CTBa IPaXXAQH, PA3OPEHUE COIO3HUKOB, IPECHEOPEKEHNE 3aKOHAMU U [IPAaBOCYAHEM etc.””
Cama Pecniy6anxa npocut Tyaanst mpeceds 3a0aciicTa’.

Muorue nuratsl ¢ npousBeacHuil Llnepona B putopuke 1736 I. puUCyIOT obuie-
CTBEHHYIO KU3Hb peciybaukaHckoro Puma ¢ ee He COBCeM NPHBBLIYHBIMH AAsL IOHBIX
nutomues Tumodes AsekcaHapoBuda aTpubyTamu — curia ‘Kypus, consilium publicum
‘cobpaHHe TOCYAQPCTBEHHOTO COBETA, gentes ‘TIACMEHA”®, senatus ‘CeHaT, equestris ordo
‘COCAOBHE BCAAHUKOB, 72unicipia ‘MyHULMITUN, coloniae ‘KOAOHUN *%; comitia ‘HapoAHOE
cobpanue, consul ‘KoHcyA, populus Romanus ‘pumckuit Hapop, plebs ‘tae6c™, republica
‘ToCyAapcTBO™®, quirites ‘KBUpUTBI'®, comjuratio ‘saroBop™, legem ferre ‘BHOCUTH 3a-
KOH, majorem partem populi suffragiis privare ‘avimarb GOABIIYIO 4acThb HapoAa Ipa-
Ba TOAOCOBATH ™, magistratus ‘AOAKHOCTHbIC 00s3aHHOCTH, tribuni plebis ‘Hapopnsie
TpubyHb** 1 Ap. C OrpOMHBIM yBaXXCHUEM FOBOPHUTCSL O cives Romani ‘pUMCKHX TpaxAa-
HaX, amici nostrae civitatis ‘ApPysbsX PUMCKOrO (Hallero) rocyaapcTsa, Senatores Platri]
R[omani] ‘pumckux oTHax-ceHaTOpax KAk 3alUTHUKAX 3aKOHOB, IPABOCYAUSI U IIpaBa’’.
B npumepax ¢ LlunepoHa y4eHHKH BCTPETUAN U TaKHe ONIPEACACHNUS, KaK Civis beneficus,
salutaris et mansuetus ‘TBOpsIUI AOOPO, MOAC3HDIN U KPOTKHUII TPAKAAHUH S, pax ‘Mup),
quies ‘TIOKON, concordia ‘coraacue’, u Ap.

uraramu ¢ Lunepona Tumodein AsekcaHAPOBHY 110 KPYIHI[aM BKAAABIBAA B CEPA-
112 CBOHX YYCHUKOB MACAABI CAY>KCHHS AIOASIM®, 'yMaHHU3M, COCTPaAAHHE®, yBOXKCHHE K 32-
KOHaM, KPOTOCTB®', KOTOPYIO PUMCKHUI1 OPATOP BBICOKO LICHUA’* K OTOXACCTBASIA C AOATO-
teprieanem®. Llnnepon — npumep IOAYMHEHHUS AUMHBIX HHTEPECOB OOIECTBEHHBIM, OH

77 Ilepeas peuv npomus Kamusunot, V11, 18 (Manuductio 1736: 86).

78 Lepsas peus npomus Kamuiunove, X1, 27 (Manuductio 1736: 86).

7 Peuv 6 samgumy Tuma Annns Muona, XXXIII, 9o (Manuductio 1736: 49).

Peus 6 samgumy Tuma Aunus Muaona, V111, 20 (Manuductio 1736: 49 06.).

8 Pews 6 samumy Ayyus Auyunus Mypenu, 1, 1 (Manuductio 1736: 50) u Ap.

82

Peus 6 samgumy Tuma Aunus Muaona, XXXIIL, 89 (Manunductio 1736: 52 06.)

B 0 npeﬁocmameﬂuu umnepus Tnew Tomner / O saxone Ins Manuaus, 1, 1 (Manuductio

1736: 55).
84 Lepsas peus npomus Kamusunes, 1, 2; 111, 6.

8 O semenvnom 3axone / Hpomus Pyara, 111X, 22 (Manuductio 1736: 71 06.).

8 Peus 6 samumy Iybaus Cecmus, XXXIIL, 72 (Manuductio 1736: 155).

8 Bmopas ceccus npomus Ias Beppeca V: o xasusx, LXVIL, 171-172 (Manuductio 1736:

154 06.).
8 Peys 6 samgumy Tuma Annus Muasona, V111, 20 (Manuductio 1736: 49 06.).

b Bsamumy Auzapus, X11, 38 (Manuductio 1736: 81).

Bmopas ceccus npomus Ias Beppeca V- o kasnax, LXIL, 162 (Manuductio 1736: 72 06.).

0 [epeas peus npomus Kamuunos, 11, IV (Manuductio 1736: 76 06.).

B sawgumy Keunma Auzapus, 11, 6 (Manuductio 1736: 78).

% Bmopas ceccus npomus Iis Beppeca V: o xasnax, XXIX, 74 (Manuductio 1736: 79).



Lluyepon 6 yxpanncxodi pumopuxe Manuductio (1736): S

T'OTOB BBIHCCTHU BCC BO UM CAaBbl 1 6A3.I‘O,A,CHCTBI/IH PpHMCKOro H&pOAa94. Taxoxe 6AaI‘OpOA-
HBI U AHIIA, KOTOPbIC LII/ILICPOH 3alunIIacT:

Valeant, inquit, valeant cives mei, sint incolumes, sint florentes, sint beati: stet haec urbs
praeclara, mihique patria carissima, quoquo modo merita de me erit. Tranquilla republi-
ca cives mei (quoniam cum illis non licet) sine me ipsi, sed tamen per me perfruantur®
(Peuw 6 samgumy Tuma Annus Musona, XXX1V, 93-94; Manuductio 1736: 151).

baaro Hapoaa moBsi3aHO ¢ roCyAapCTBOM U cBo60AOIYC. IIpumepamu U3 pUMCKOro
KAaccuka Tumodeil AACKCAaHAPOBHUY YTBEPXKAACT LIEHHOCTb CBOOOADL, IpaBa’’, APY>KObI 1
ceMpu®s, Ao6perTeAI/I”, MHPa'®, HO HE Aro6oi1 nenoi'™. Ha NpUMepax U3 PUMCKOIO KAac-

102

CHKa THMocl)eﬁ AAeKcaHAPOBHq BOCIUTBIBACT B FOHBIX KYA}I6OK AIOOOBB K poAuHE™ U TO-

103

CYAApCTBeHHOE MblAeHHE (“HAAOTH — SKHABI rocyaapeTBa’)'®’. OfmecTBeHHOE IpeBblLIe
AngHOro — Llunepos Bocxumaercst 4eA0BEKOM, KOTOPBII peAriodea ykpacuts Mraauro, a
He cBOM AoM™*, CaMble HEAOCTOMHBIE ITOCTYNKH KaCaloTCs 6oros, POAUHBI U POAUTEAEH',

LluTupyst puUMCKOTO OpaTopa, B YKPAaHHCKOM Y4eOHUKE PaCKPBIBAIOTCS TAKKE Ta-
KHE ‘CEKPEThl PUTOPUKHU, KaK CBSI3b MEXAY [IOHMMAHHEM U CAOBECHBIM BBIPAXKEHHEM'® 1
pasHOOOpa3ue A3BIKOBBIX CPEACTB y XOPOLIUX OpaTopoB'’. [oBopst 0 3apauax pUTOPHKU
(smamenuras tpuasa — “docere, movere, delectare”), Tumodeit AaekcaHAPOBHY ccbira-

€TCsI UMEHHO Ha LIHu&pOHa“’S. CAOBECHOCTD Ba)KHa KaK AAS OOIIECTBA, TAK U AUYHO AAS

** Yemsepmas peuv npomus Kamuauno, 1, 1-2 (Manuductio 1736: 142 06.).

> ‘Tlpomwaiite, — TOBOPUT OH, — MOU COTPAXKAAHE, IpolaiiTe! Byabre HeBpeAUMBI, IpoLBe-
TaiiTe, GyabTe cqacTAnBbI! Aa CTOUT 3TOT IIPEKPACHBIH TOPOA, MOsI AGHMAs POAMHA, Kak Obl OH HH
HOCTYIIMA CO MHOH; TaK KaK MHE HEAB3SI HACALKAATHCS CIIOKOHCTBUEM B FOCYAAPCTBE BMECTE CO
CBOMMH COTPa’KAAHAMH, TO ITyCTh OHH HACAQXKAAIOTCS UM OAHH, 63 MEHSL, HO BCe JKe 6Aaropapsi MHe.
ITepeBoa B.O.Jopenmrerina.

% Yemesepmas pews npomus Kamuaunos, X1, 24 (Manuductio 1736: 145).
7 Bmopas ceccus npomus Ias Beppeca V- 0 xasnsx, 163 (Manuductio 1736: 150).
% Iucoma wnenam cemon u 0pysvam, V1, 15 (Manuductio 1736: s1.06.)

»  Tycxyaanckue becedos, 11, XXVI, 64 (Manuductio 1736: 56).

¢ “Cedant arma togae, concedat laurea linguae” (06 o6.g3annocmsx, 1, XXI11, 77) (Manuduc-
ti0 1736: 64 06.).

©r - Cedomas purunnuxa npomus Mapxa Aumonus, 111, 9 (Manuductio 1736: 164).

" B sawumy Praxxa, XXXV, 96 (Manuductio 1736: 80).

0 npeﬁocmameﬂuu umnepus Inew Tomnerw / O saxone Ins Manuins, V11, 17 (Manuductio
1736: 74 06.).

14 06 oba3annocmax, I, XX11, 76 (Manuductio 1736: 79).

15 06 omeemax zapycnuxos, XXVII, s7-58 (Manuductio 1736: 152 06.).

106 Cwm. O npederax dobpa u 344, 111, XV, 52 (Manuductio 1736: 55 06.-56).

7 Cwm. Opamap, 1, 2 (Manuductio 1736: 56).

8 Cwm. bpym, XLIX, 185 (Manuductio 1736: 44 06.-45).
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YeaoBeKa. PUMCKHIL OpaTop yTBEPIKAACT, YTO HET XYALIETO Bpara TBOPYECKHX AIOACH, 9eM
PaBHOAYILIME U HEIPU3HAHHE UX 3acAyT. M HA060pOT, yBaXkeHHE, OKa3bIBAEMOE HCKYCCTBY
H HayKe, criocofcTByeT nporpeccy. Tumodeit AAeKcaHAPOBHY NIPHBOAUT BBICKa3bIBAHHE
Iuuepona “honor alit artes™ u passusaer a1y mucab (Manuductio 1736: 54). Ao6sw,
BOCXHILICHHS U 3aIUTHI AOCTOHHBI U 110aTh"°. Kak 1 oast Lunepona, anteparyproe tBop-
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YC€CTBO 6bIAO AAST YKPAaUHCKOT'O PEIMOAABATCASI HCTOYHUKOM 60Ab].HOI>1 paaocTu . He me-

Hee BXXHA AAS AyIIH ¢usocodus™. B ykpauHCKOM pUTOpHKE LIUTHPYETCS XOPOLIO U3-

BECTHBIH 1ACCAXK O IIOACBHOCTH AUTEPATYPHBIX 3aHATHI BO BCEX )KUSHEHHBIX CUTYAL{HAX:
“haec studia adolescentiam alunt etc.”( 5Tu 3aHATHS BOCHMTHIBAIOT IOHOCTb U T. A. )",

7. Saxawuenue

Taxum o6pasom, Lluuepon B yxpaunckoit puropuxe Manuductio npepcrabach Gora-
TO, XOTb U 0OAHOCTOpOHHE. IIIHpoKo nuTHpPYIOTCS pedn, HEMHOTO — PUAOCOPCKHUE COUUHE-
Hus 1 ucbMa. Kax nsBectro, Llnnepon omy6ankoBaa 60ace COTHYU pedeit, TOAUTHIECKUX
U CyACOHBIX, U3 KOTOPBIX IOAHOCTBIO HAU B 3HAYUTEABHBIX pPArMEHTAX COXPAHHAKCD §8.
B yxpaunckoil putopuke UTUPYETCs 42 pedn (140 UUTAT). ABTOP YKPaHHCKOH PUTOPH-
KM vaiie Bcero obpamaacs k pevam Llnnepona B sawmumy Tuma Annus Murona, Bmopas
ceccus npomus las Beppeca V: o xasnsx, Ilepsas peus npomus Kamuaunwt, O npedocmas-
aenun umnepus Tuew Tomner / O saxone Ias Manuaus n B samumy Keunma Auzapus.
OTH peun, KaK CYAOBbIC, TAK ¥ IIOAUTHYCCKHUE, IIPUHAAACKAT K Pa3HBIM IIEPHOAAM TBOPUC-
CTBa pUMCbKOro oparopa (70-46 IT. A0 H. 3.). M3 Katnaunapuit Tumodeit Aaekcanaposnd
Yalle APyrux oOpalaAcs TOABKO K CAMOM IOMYASIPHOMH U3 HUX NepBoil peun. M3 tpakra-
t0B Llnnepona, mocBsAmEHHBIX BOpocaM PUAOCOPHHU, IOAUTHKH U OPATOPCKOTO HCKYC-
CTBa, LIUTHPYIOTCS ACCSITh, HAMU BBIACACHO TOABKO 30 1uTat. Eme ckpoMHee npeacraBacu
SMUCTOASIPUIL: U3 coXpaHUBIIMXCS Ooace 800 mucem Luiepona Mbl 3aMeTHAM TOABKO
15 nuTar. B maane popmsr Tumodest AaekcaHAPOBHYA GOADLIE BCETO HHTEPECYET CTHAHU-
cTraeckoe MacTepcTBo Llunepona (119 UTaT B paspeae 0 AOCTOMHCTBE CTHASL), HAMHOTO
MeHblIe — oparopckast TexHuka. [Ipumepst us LunepoHa HepeAKO LUTUPYIOTCS B pasae-
AaX O TIEPHOAAX (22 LMTATHI) U O 9yBCTBaX (I8 LIUTAT), B OCTAABHBIX PA3ACAAX PUTOPHKH
1736 I. pPUMCKUI OPaTop IPEACTABACH PEAKO HAM AQXKE KpailHe peAKo. Doablie I0AOBUHBIL
U3 O0LIEr0 KOAUYECTBA LIUTAT U CCHIAOK, BHIACACHHBIX HAMH B pUTOpHKE, — U3 Llunepona,
IpuUYeM B [EPBOH KHUIE K HACACAUIO PUMCKOTO Kaaccuka Tumodeit AaekcaHAPOBHY 00-
PAILAeTCsI IPUMEPHO B LIECTH Pas Yallle, YeM BO BTOPOIL.

%9 “YecTh IUTAET HCKYCCTBO' (leacyﬂﬂﬂcxue becedns, 1, 2, 4).

" Bsawumy Apxus, VI, 18 (Manuductio 1736: 74.).
Kamon Cmapmuii, urn O cmapocmu, 1, 2 (Manuductio 1736: 52 06.).

Tycxyaarckue becedws, 11, V, 13 (Manuductio 1736: 56).
" B sawumy nosma Apxus, V11, 16 (Manuductio 1736: 52).
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Ha YpOBHE I/I,A,Cﬁ MbI O6paTI/IAI/I BHHMMaHHC HA LITUTATBI U3 ]_II/ILICPOHQ., HalmpaBACHHBIC

Ha BOCITMTAHHC MOAOAOI'O OpaTopa KakK ‘AOCTOﬁHOFO My>1<a’ Mprican PHUMCKOI'o KAACCHKa,

KOTOpBIE LUTUPYIOTCsE B putopuke Manuductio, Gb1AM cO3BY4IHDBI ‘HOBOMY YEAOBEKY U XO-

pouro ‘BIIMCBIBAAUCH U BOCITMTATCABHYIO IIPOrpaMmy HaI_II/IOHaAbHOfI SAUTDI FCTbMaHH_II/I-

Hbl. CTOAB cUABHOE B peyax I_II/ILICPOHa ABYDKCHHC MBICAH M 1YBCTB HAIIPABASIAO BIICPCA.
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Abstract

Olha Tsyhanok
Cicero in the Ukrainian Rbetoric Manuductio (1736). Texts and Contexts

The article explores Cicero’s reception in the Ukrainian handwritten manual of eloquence Ma-
nuductio (1736). Presumably, this school rhetoric manual was created by Tymofiy Aleksandrovy¢, a
graduate and later teacher of the Kyiv-Mohyla Academy. In tune with the spirit of the times, the au-
thor of the course highly appreciated Cicero and advised his listeners to imitate the Roman speaker.

In the rhetoric manual, 185 quotations from 52 works of Cicero and 15 letters are highlighted.
This is more than a third of all cases of quoting in the manual. The most widely represented are po-
litical speeches (75 quotations from 26 speeches), with a significant amount from judicial speeches
as well (65 quotations from 16 speeches). Tymofiy Aleksandrovy¢ refers to Cicero’s 42 speeches out
of 88 recorded and 8 surviving in full or in significant fragments. It testifies to the interest in Cicero
the politician and Cicero the lawyer. As a theorist of eloquence, a philosopher and a private indi-
vidual, the Roman orator is less represented. We believe that such a selection of illustrative material
is not accidental - students of the course were aimed at a political career.

Quotations from Cicero are found mainly in the first book of Manuductio (1736); two thirds
of which are in the section on style. Tymofiy Aleksandrovy¢ highlights the stylistic skill of the Ro-
man orator first of all: many examples illustrate tropes, figures of speeches and thoughts. The texts
of Cicero in the Ukrainian textbook are often interrupted by comments. Explaining the nuances of
rhetoric with classic examples, the teacher taught the subject and formed the personality at the same
time. The article argues that Tymofiy Aleksandrovy¢ attempted to make “worthy men” out of his
students by using examples from Cicero.

Keywords

Cicero; Rhetoric; Ukrainian Literature; Kyiv-Mohyla Academy; Tymofiy Aleksandrovy¢;
Manuductio (1736).



© 2020 Author(s). Open Access. This article is "Studi Slavistici”, xviI, 2020, 1: 61-79

distributed under the terms of the cC BY 4.0 DOI: 10.13128/Studi_Slavis-7569
Submitted on 2019, December 1% 1SSN 1824-7601 (online)
Accepted on 2020, February 28" Articles

Aaeccanppo Yudapuearo

K ucropuu poccuiicKo-UTaAbSHCKUX HAYYHBIX U MEKKYABTYPHBIX
orHomeHui. Casi3u ApkakoMo AHHBSHBI ¢ POCCUIICKOH AKaseMUeH
HAyK ¥ POCCUACKUMH AMHI'BUCTaMHU BTOPOH moaoBuHsI XIX B.

1. [lpeducrosue

Hayunas u xyasTypHas aesaTeAbHOCTh MTaabsHCKOTO A3bIKOBeAd AjkakoMO AUHB-
HBI KAK CAABHCTA M PYCUCTA SIBASICTCS TEMOI MAAO HCCACAOBAHHOIL, 0COOCHHO CKYAHBI CBE-
ACHISL O €TI0 ACSITEABHOCTH B 00AACTH CAABUCTUKHU M PYCUCTUKHU. B paborax mocaepnux aet
HauOoAblIICe BHUMAHHUE OBIAO YACACHO €ro 3HAMEHUTOMY Koaaere AHAKeA0 ae [ybepHaru-
CY, 0 KOTOPOM CYILECTBYET AOCTATOYHOE KOAHYIECTBO COXPAHIEMbIX IIPSIMBIX M KOCBCHHBIX
YIIOMHMHAHUH B PasHbIX apxuBax U 6ubanorexax. KyabrypHas u Hay4Hasi ACSITEABHOCTD
A>K. AMHBSHBI' TPUXOAUTCS Ha IEPHOA 3APOKACHUS B MTaAnn pycHcTHKY U CAABUCTHKH,
TaK 5KE OTMEYAIOTCS €ro cBsisu ¢ ydensiMu Poccutickoit Mimnepuu Toro Bpemenn. OcHoBbI-
BasICh TAQBHBIM OOpPAa3OM Ha M3yYCHUH HEUSAAHHBIX aPXUBHBIX AOKYMEHTOB IO AAHHOMY
BOIIPOCY, A TAKKE HA HCCACAOBAHUH HAYYHO-AHTCPATYPHOM ACSTEABHOCTU €TI0 YICHHKA —
Aomennko Ae Buo®, B AaHHOII paboTe peACTaBACHA HCTOPUS OTHOLICHHI MEXAY AX.
AMHBSHON M ABYMSI U3BECTHBIMU POCCHICKUMU AuHTBHCTaMH — Pepopom VBaHOoBHYEM
bBycaaesrim u fxosom Kapaosuyem Ipotom.

Asxakomo AuHbsIHA posHACS 19 Aek. 1827 I. B IpoHumano Bepueaaese, B pernone
I'lbemonTe, B ABOpsIHCKOH ceMbe. B 1847 1. oH oxOHuYHMA PHAOCOPCKO-PHAOAOTHIECKHUIT
¢axyaprer B yHuBepcurere Typuna. CHadasa B 1848 I. 1 3aTeM B 1852-1854 IT. OH IMOAYIHA
TOCYAQPCTBEHHYIO CTUIICHAUIO AAs YIEOBI 32 pybekoM B yHHBepcuTeTax B bonne u Jp-
Aanrese B [epmannu (em.: De Gubernatis 1872: 448-463; Dovetto 1989: 53; Dovetto 2001:
7—8). B sto0 BpEMs OH M3Yy4YaA 3allaAHOEBPOINEHCKHUE, BOCTOYHBIE (apa6c1<1/n31, €BPEICKUH,
IIEPCHUACKHH, CAHCKPHUT) U CAABSIHCKHE SI3BIKU M AMTepaTyph! (cm.: Barbéra 1883: 109; Pulle
1913: X1II; Croce 1920: 68; Timpanaro 1979: 422; Dovetto 2001: 8). Bepuysmucs B Hra-
AHIO, B KOHIIE 1854 I. OH IIOAYYHA AOAXKHOCTD IIPEITOAABATEAS] HEMELIKOTO SI3bIKA H AUTEPA-
Typbl B Koaseruu-uHTepHare B Typune (em.: Ferri 1892: 103; Romizi 1902, I: 166.). C 1860
I. IPEIIOAABAA B PA3HBIX UTAABSIHCKHX YHUBEPCUTETAX, a € 1861-1862 y4eOHOIO ropa cTaA
3aBeaytomuM Kapeapsl ¢prusosorun B Koposepckom ynusepceurere B Heamoae, koropyio

1

B mocaeaHee BpeMst HCTOPHM MEAATOTHYECKON ACSTEABHOCTH AJK. AMHBSHBI JACASIAOCH
BHMMaHHC B CCPHHU OIyOAMKOBaHHBIX M €Iie HeOMyOANKOBAHHBIX MHOKO PaboT, B YaCTHOCTH B CTa-
b [Ipenodasanue pycckozo ssvixa 8 yuusepcumeme 8 Mmaiuu ¢ mecmudecsmoix 20008 XIX sexa
(Cifariello 2020).

2

Cwm.: Yudapueano 2017; Cifariello 2017.

Alessandro Cifariello (Tuscia University) — alessandro.cifariello@gmail.com
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C 1863 I. IEPEUMCHOBAAU B KaeAPY CPAaBHUTECABHBIX SI3BIKOB U AnTepaTyp (cM.: Romizi
1902, II: 108; Dovetto 1991: 106; Fatica 2005: 187). Ao ocenn 1870 T. Ha TOi xe Kadeape
A>k. AuHBSIHA 3aHUMAACS CPABHUTEABHON QHAOAOTHEH, T.€¢. CPABHUTEABHO-HUCTOPUIECKUM
S3BIKO3HAHHEM, YACASISI OCOOCHHOE BHUMAHHE HHAOCBPOIICHCKHM S3bIKAM H AUTEPATYPaM,
B IIOIIBITKE YBUACTh U AOKA3aTh UX AMHIBOKYABTYPHYyIO 001mHOCTE. Bo Bropoit moaosuHe
CEMHAECSTBIX TOAOB MbEMOHTCKUI mpodeccop pedpopmuposas Koaseruro Kuraiinies u
npeobpasosaa ee B Asnarckyo Koaaerno. OH 3aHHMaA AOAKHOCTb AUPEKTOPA IIKOABI
COBPEMEHHBIX BOCTOUHBIX s13b1KOB 1pu Koaaernu ¢ 1868 1. A0 1870 . B aToit mxoae npe-
IIOAQBAAH PYCCKHI KaK OAMH U3 SI3BIKOB BOCTOYHBIX Acpkas (Hudapuearo 2017: 98-99).
B xoHrie 1870 r. Ak. AuHBsIHa yIIIeA B OTCTaBKy ¢ A0AXHOCTH U B Heanmoanranckom yHu-
BEPCHUTETE U B KOAACTHH, A B HadaAe 1871 I. €ro mepeBeAr B PUMCKHIT KOpOAEBCKHUIT YHHU-
BEPCHUTET, TAC OH CPa3y K& CTAA OPAUHAPHBIM IPOPECCOPOM CPABHHTECABHBIX SIBHIKOB H
AuTepaTyp. B TeueHme AecATHACTHIL COACPIKAHHE €TO KYPCOB YaCcTO MEHSIAOCh. B PuMckom
YHHBEPCHTETE OH IPENOAABAA HHAO-CBPOIEHCKHE (KAACCHIECKHE U COBPEMEHHBIE) SI3BIKH
U AMTEPATYPY, B TOM YUCAE CAHCKPUTCKHI S3BIK M AUTEPATYPY, UPAHCKHE SA3BIKH H AUTEPa-
Typy. OH yMep 19 $eB. 1891 I., a Yepe3 HECKOABKO MECAILIEB [TOCAE €I0 CMEPTU AOAXKHOCTb
3aHsIA 3HAMCHUTBIH s13bIKoBeA A. Ae I'yGepHaruc’.

2. O nayunvix c6335x Awaxomo Aunvsnee ¢ Ilemepbypecxori Axademueri nayx u Poccuii-
ckum Teozpaguyeckun Obugecmsom

Yro sxe xacaercs aesiTeAbHOCTH AjK. AMHBSHBI B cdpepe CAABUCTUKH, B TOM YHCAE PY-
CHCTHKH, TO OHa Ha4MHAETCs yoke B 1862 I. B aTom roay Ask. AMHbsSHA IPUHAA yyacTHe
B OCYAQPCTBEHHOH HAYYHO-AMIIAOMATHYECKON dKCIeAHIMK ‘Ha BocToke, pykoBopuTe-
AeM kotoport Ob1a Puannno ae Puannmu. Ixcneaunus 6biaa otTpaBacHa Ha Bocrok, B
ITepcuto. Ha o6paraom mytu onu npoexaau no Poccuiickoit Mmnepun (T 1864: 3). Tax,
B HepBOi yacTi Mapuipyrta B Ilepcun, B cuay Toro, uro Apk. AMHBSHA HEIIAOXO BAAAEA
IIEPCUACKHM 5I3bIKOM, IIPH ABOPE IIaxa B TerepaHe OH BOCIIOAB30BAACS CAyYaeM, YTOOBI
OAVDKE TO3HAKOMHTBCS C IEPCHACKIM MHPOM H YCOBEPLICHCTBOBATH CBOU 3HAHMS s3bIKA.
B pesyabraTe, caM mepcHACKHI 1IaX OTKPOBEHHO MPU3HAA €rO XOpOIIEe BAAACHHE ITIep-
CUACKUM SI3BIKOM (CM.: Croce 1920: 70; de Filippi 1865: 248). Hepes ABaALlaTh A€T IOCAE
3THX BCTPEY OTHOLICHUS MEXKAY IEPCUACKUM IIaxoM U AK. AMHBSHOI ele MpOAOAXKa-
aucnb (Zannoni 1891: 124). Haao oTMeruts, 4T0 B BOCBMHAECATBIX roaax Ax. AuHbsHA
HadyaA NPEMOAABATh U HpaHCKHe A3bIKK B yHUBepcutete B Pume. C 1887-1888 yu. I. a0 ero
CMepTH HasBaHHE Kypca u3MeHHAM Ha “Vpanckue s3biku 1 canckput” (em.: A-RURSS: 33;

> Cwm.: A-RUR72: 148, 210-211, 214-215; A-RUR73: 66-67; A-RUR7S: 141-143, 145-147;
A-RUR76: 189-191; A-RUR77: 59-60, 63; A-RUR78: 76, 117-118; A-RURS80: 147-148; A-RURS1:
119-120; A-RURS2: 625 A-RURS3, I: 56; A-RUR84: 555 A-RURSS: 33; A-RUR9go0: 42; A-RURg1:
44. B dponaax: 1) LIAUT: Min.Pubbl.Istr.,, Div. Gen. Istr. Sup. (1891-95) pos. 23, b. 79: Universita di
Roma - fascicolo De Gubernatis; 2) MA-PY: Personale docente AS n. 121 Lignana Giacomo L.E
Prof. Ord. di Lingue iraniche e Sanscrito nato il 19.12.1827 morto il 10.2.1891.
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A-RURgo: 42; A-RURo1: 44). B sanuckax Ae Puannmnu o nyremecrsuu B [lepcuu no-
CACAHSISI TAQBa IIOAHOCTBIO IIOCBSIIIIEHA Iy TelIecTBHIO 10 Poccun. 3aech onucan MapipyT
C KOHIIA A€Ta AO IIEPBOM TIOAOBUHBI OCEHM 1862 I. Yepe3 Boary. O. Ae Puaunmnu (De Filippi
1865: 376-396) MOAPOGHO OIMCHIBACT OCTAHOBKU B POCCHHCKHX TOPOAAX, B TOM YHCAC B
Kasanu, Hmwxuem Hosropoae, Mockse u HeTep6ypre. B HanmonaabHOM 6ubAHOTEKE BO
DropeHLINH XPAaHUTCSI OTPOMHBIH apXUBHBII GOHA Ipodeccopa-BocTokoBesa Pparyecko
Aopenno Ilyass, B KOTOpOM TakKe COAECPIKATCS APXUBHBIE AOKYMEHTHI €IO ITOKOHHOTO
Apyra u xoaseru — Apk. AuHpsiHBL B 9THX AOKYMEHTAX IIPEACTABACHBI PYKOIIUCHBIE 3aITH-
cku o myrernectsuu no Ilepcnu, Hanucanueie He A)K. AHHBSIHOF, A ADYTUM HEU3BECTHBIM
aBropoMm. B Hux nnoraa ynomusaercst o Ax. Aunbsune. Kpome toro, mouepk, He npunaa-
Aexxamuit Ax. AuHbsiHe, Hepa3OopuuB, a OYKBbI TAKHE MAaACHBKHE, YTO TEKCT 3a4aCTYIO
OKa3bIBACTCsl HEAOCTYIIHBIM AAsl MOHMMaHMs. K COKaACHHUIO, MBI BBIHYXKAEHBI OBIAM HC-
KAIOYHTb AAHHBII MATEPHAA M3 HAIIECTO UCCACAOBAHH Y,

C xonna 1862 r., cpasy e mocae Toro, kak Axx. AuHbsiHa BepHyAcs B Mraauio, on
HA4aA AKTHBHO 3aHHMATBCSI HCCACAOBAHUEM CAABSHCKUX A3BIKOB H AUTEPATYP, B TOM 4HC-
A€ LIGPKOBHO-CAABSHCKUM, PYCCKUM, [MOABCKHM, OOATapPCKHM, CepPOCKHUM, IIO3TOMY yXKe B
INECTHACCATHIC TOABI HX IIPEIIOAABAHIE OH BKAIOYHA B IPOrPAMMY CBOHX KyPCOB B HEAIIO-
AutaHckoM yHuBepcuTere’. C 1871 I. A0 €ro cMepTH B 1891 I. B AOAKHOCTH IIpodeccopa
Pumckoro yHHUBepcHTETA OH BeA KYPChl HPAHCKHX U KAACCHYECKHX A3BIKOB, B TOM YHCAE H
caHCKpuTa. B 910 ke BpeMsi OH co3AaA U TOAACPIKHBAA HAYYHBIE CBSI3H ¢ YacHamu FMmepa-
topckoit Cankr-ITetepbyprekort akaaeMun Hayk. Yoke B IIECTUACCATBIX roaax Ax. AnHbsi-
Ha PErYASIPHO IIOAYYaA KHUTH U XKYPHAADI [I0 BOIIPOCAM CAQBHCTHKH IPSIMO U3 IeTepOypr-
ckoit Akapemun (I 186 4: 3; Take: C-D3: 19-20), OTKyAa IPOAOAXKAA ITOAYIATH MATCPHAADI
U B CEMUAECATHIE TOABL. HacKOABKO HaM M3BECTHO M3 NMMChMa MTAAbSHCKOIO mmocaa B I le-
tepbypre Koncrantuno Hurpa, kotopbiii 6b1a xopouto 3HakoM ¢ Ak. AHHBSIHOM, B HOsI0pe
1876 1. u3 [ TeTepOypra BbICAAAH TPH SLIUKA, COACPYKABIINX HE TOABKO AOKYMEHTBI AASL MH-
HHCTEPCTBA, HO U KHUTU AAS TPEX 3HAMCHHTBIX AHI[ TOTO BPEMEHH, T.€. CAMOTO AMHBSHEL,
AnTteapmo CeBepHHH, BOCTOKOBEAA H ITPOdECCOpPa BOCTOUHBIX S3bIKOB BO PAOpEHTHIICKOM
HHCTHTYTE BBICIINX HCCACAOBAHHI, a Takoke AkakoMo MaabBaHO, OAHOTO M3 OCHOBATEACH
Hraspsanckoro JTeorpaduyeckoro O6i1mecTBa — YACHOM KOTOPOTO Taloke 661a AK. AUHDBS-
Ha®. Kpome Toro, Ha Tperuit MexxAyHApOAHBIIT Che3A OPHEHTAAUCTOB, KOTOPBII COCTOSACS
B ceHTs16pe 1876 1. B [TeTepOypre, GbIAM IIPHUIAAIICHB TP UTAABSHCKMX BOCTOKOBEAA: AX.
Awunbsia, A. Cepepunn u A. Ae Tybepraruc. ITocaepnnit 6614 He ToABKO Ipodeccopom
CaHCKPHUTCKOI ¢praororuu Bo Gpaopentuiickom MHcTHTYTe BbICLIEro 06pasoBaHus, HO TaK-
)K€ U BOCTOKOBEAOM U ocHoBareAeM Bocrounoit Akasemun Bo Oaopenuun. B pesyaprare
Ha Cbe3Ae IPUCYTCTBOBaA TOABKO A. Ae I'yGepHaTuc B KauecTBe eAMHCTBEHHOTO IIPEACTA-

+ B ¢onpe LTHB-®: Fondo Pulle, Cass. 35, I.

5 Cwm.: Yndapueano 2017; Yndapueano 2018; Cifariello 2017; Cifariello 2018a; Cifariello
20186; Cifariello 2019a; Cifariello 20196).

¢ B ¢pouae AUA-MVIA: Serie D (Direzione dellArchivio Storico), 1841-1955, b. 79 f. 1414.



64 Aneccandpo Iugpapuenno

BHUTEASI UTAABSHCKOTO rocyaapersa. Ask. Aunbsina u A. CeBepunu, paMHAHN KOTOPBIX 3HA-
YHAMCH B CIIUCKE ACACTATOB [IPABUTECABCTB U HAyYHBIX OOILECTB, HA CAMOM ACAC Ha CHE3AC
OTCYTCTBOBaAH, HO UX PabOTHI 110 BOCTOYHBIM SI3bIKAM OBIAU 3asBACHBI M IPEACTABACHBI
Apyrum aeacraram Coespa cavnm Ae I'y6eprarucom (Ipuropees 1879: CXLVII-CXLVIIL;
De Gubernatis 1881: 335). Kuuru, xotopsie 6b1an otnpaBactsl us Poccuiickoit nmnepuu
Yepe3 UTaAbSHCKOE TOCOAbCTBO B IletepOypre aast A. Cesepusn, Ax. AnbsiHb 1 AX.
MaabBaHo, 110 Beeit BEpOSTHOCTH, HPEACTABASIAU cO00 1ybAMKanun AKaACMUH HAYK HAH,
BeposiTHee Beero, Mmmeparopckoro Pycckoro Ieorpaduyeckoro O6mectsa. Eme paHee,
B CEMHACCSTHIE TOABL, AoK. AUHBSIHA ACHICTBUTEABHO 4ACTO IOAYYAA KHHUIU IO reorpaduu
‘Bocroka, ocobernno Kaskasa u CI/I6I/IPI/I, umeHHoO ot Pycckoro Teorpaduyeckoro O6ie-
CTBa — U KaXABIi pa3 uepes Mraabsnckoe [eorpadpuyeckoe Obiectso’.

Murepec Ax. AunbsiHbl k reorpaduu Asuu, 6e3ycAOBHO, 00sI3aHHBII HAy9HOH KC-
neAnnny 1862 I., 0COOCHHO P OSBUACS BO BPEMSI €TI0 PYKOBOACTBA ABHATCKOM KOAACTHEH
B Heanoae, ¢ 1868 . mo 1870 r. B aTo Bpems Axx. Aunpsina mpocut cotpyarnkos OTtacae-
HHS PyCCKOTO sI3bIKa U cAoBecHOCTH MMmepaTropckoit Akapemun Hayk soctaButs B He-
aroAb IyOAMKaI[MHU B [IOMOLb CTYACHTAM B IIpOLiecce 00ydIeH s PyccKoMy sI3bIKY. B o ke
caMoe BPeMsI OH CaM IIPENOAACT HOBYIO HCTOPHIO A3HH H IIAAHHPYET COCTABHUTD T0ocobue,
OCHOBaHHOE Ha PYCCKOM HBAAHHHM MHOTOTOMHBIX KHUT 1869 T. II0 CPaBHUTEABHOM reorpa-
$uu asmarckux crpan Kapaa Purrepa (Purrep 1856-1874), koTopoe 6b1A0 HCIIpaBACHO
u pacupeno umeHHo Pycckum Ieorpaduyueckum O6mectBom (cm.: La Cecilia 1868: 21;
Lignana 1881: 34).

Hecmorpst Ha To, 4TO B TeueHUE AccsTHACTHH AXK. AMHbSIHA IIOMOAHSIA CBOIO 6HbAH-
OTEKY M3AAHHSMH Ha pycckoM sisbike u3 Akasemun Hayx u Mumneparopckoro Pycckoro
Teorpaduueckoro Obmectna, mocae ero cmepru bubanoreka He coxpannaack. Heobxoau-
MO IIOAYEPKHYTb, YTO €€ TOYHOE COACPIKAHHE, K COXKAACHUIO, AO CHX IIOP HEU3BECTHO,
Y3HATb €TI0 He IPEACTABAICTCS BO3MOXKHBIM, B CBSI3H C TEM, YTO IocAe cMepTH Ak, AUHBs-
HBI €rO CeMbsl PCLIMAA IIPOAATH OTPOMHYIO 9acTh OMOAHOTEKH, BKAIOYAS €€ CAABSIHCKHIA
pasaea. MraabsiHckuit 6ykuHUCT 1 nspareab A€mep MOATOTOBUA KaTaAOT IPOAQKH KHHT®,
CAMHCTBEHHAsI KOIUs KOTOpPOro xpanuaach B HarnnonaasHoit Bubanorexe Bo Paopen-
1M, a 3aTeM ObIAA yTEPSIHA, BEPOSITHO, BO BpeMsl HABOAHEHIS 1966 1. ToAbKO nporaBiumii
KATaAOT MOT Obl IIPOSICHUTD TO, KAKME KHUTH OBIAM ITOAYYeHDbI AHHBSHON n3 AKaACMHUH U
Teorpaduueckoro ObmecTBa, ¥ KAKOBBIM OBIAO HX COACPIKAHHE.

7 B dponpe MA-MII'O: Fondo amministrativo, sub. pres. C. Correnti, corr. 1874: a) sottof.
72: G. Lignana a O. Antinori: 1) 3 gen. 1874 (Roma); 2) 4 gen. 1874 (Roma); b) sottof. 59: 1) a O.
Antinori, 1874 (Roma); 2) a Societa geografica italiana, 1874 (Roma).

8 Lingue romanze e germaniche, slavica: Catalogo n. 32 d’opere d’occasione ed a prezzi ridott,
contenente la terza parte della Biblioteca gid appartenuta al defunto professore Giacomo Lignana della
R. Universita di Roma (libreria antiquaria di Ermanno Loescher & C.), Roma 1892.

» 06 3TOM COTPYAHHUK M3 CIpaBo4HO-6ubAnOrpaduueckoro otacaa Hayuonassnoit bu-

OAMOTEKHU BO Daopennuu K. Mannerru COOOIIMAA HAM B CBOEM ITHCHME OT 2 ¢eB. 2017 I
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3. O nayunvix css33x Ancaxomo Aunvsmvs ¢ Qedopom Bycraesvim

beneaerro Kpoue, BoicTymaBmumit ¢ mamsitHOH pedsto o Axx. AnHbsiHe B AkapeMun
ITonTannana B Heanoae, mopsepkuBas BOCXHILECHNE IbEMOHTCKOTO IIPOECccopa CAABSIH-
CKHUM MHPOM. “AMHbsIHA SIBASACS CTPACTHBIM CA2BIHOPHUAOM M PyCOPHAOM, a TAIOKE YAe-
roMm Mwmneparopckoii [TerepOyprekoit Akapemun, Axapemun Poccuiickoit CaoBecHocTr
B Mockse, u [eorpa¢uueckux O6uects B Mockse, [Terepbypre u Tudauce”, — mucaa Kpo-
ye (Croce 1920: 80).

23 AeK. 1876 1. Axk. AunbsiHa, BMecte ¢ A. Ae ['ybeprarucom u ¢uaororom AomeHnko
Kommnaperty, 6514 TOp>KeCTBEHHO H30paH AcicTBUTEABHBIM YacHOM Obwmecta Arobure-
aeit Poceniickoit CaoBecHoctu npu Mockosckom Yuusepceurere. O0wmecTBo, Kak roBo-
pHAH, OBIAO OTKPBITO BCEM, KTO SKEAAA “TIPHUKOCHYTHCSI, [IO3HATh PYCCKYIO AUTEPATYPY, €€
ucroputo” (Kaeiimenosa 2002: 3). Tem He Menee B FITaaun TOro BpeMeHH ACSATEABHOCTD
A>K. AUHBSHBL B 9TOM >K€ HAIIPABACHHUHU HE IIOAYYHMAA AOCTATOYHOrO npusHanus. Kpome
TOTO, TEMOH, KACAIOICHCS €rO ACSITEABHOCTH B cpepe CAABUCTHUKH, MAAO HHTEPECOBAAACH
Gyaymiast cAaBUCTHKa, B ToM ucae u Aprypo Kponus (Cronia 1958: 475, 3. 3), KoTOpbIii
KPUTHYECKH OLEHUA paboTy AsK. AMHDBSHBI 10 BOCTOYHOMY U OAHOBPEMEHHO KUPHAAO-
MedopuesckoMy Borpocy. O6 aToM pedb MOHAET HUKE.

Mo>keT BOSHUKHYTb BOIIPOC O TOM, I104eMy AMHbsIHA, U3AABIIUI IPH )XU3HH CTOAB
MaAO KHHT M Hay4HBIX CTaTei, OblA Bee xe usbpan uaeHom Obmectsa npu MockoBckoM
Yuusepcurere. OTBeT Ha AQHHBIH BOIPOC, HA HAI B3LASIA, CTOMT MCKATh B UCTOPUH Ha-
YUHBIX CBSI3€H MEXAY AHHBSHOM M AByMsI 3HAMCHHUTBIMH YYCHBIMU TOTO BpeMeHH — .
Iporom u ®. bycaaesbim. C MOMeHTa BO3BpallleHUS U3 HAy4HOH sKceannyu B Mraauo B
KOHIe 1862 I., A)k. AMHBsIHA HadaA COOUPATh U3AAHUS Ha PyCCKOM s3bIKke. Jepes ABa roaa
IIOCAE TOTO, KaK OH BEPHYACS, B €I'0 OUOAHOTEKE YK€ YUCAMAUCD “PUAOAOTHIECKUE TPYADI
I[Terepbyprekoit Axapemun Hayk u aydmue pycckne counHeHns no gMAOAOTHU U HCTO-
pun’, B ToM yncae ucropudeckas rpammaruka . Bycaaesa (Bycaaes 1858; Bycaaes 1863),
KOTOPYIO OH CTaA my6AMYHO HasbiBaTh “cBoeit HacToabHOM KHuroi” (I. 1864: 3). Ota un-
popmanus B3siTa U3 CTaThH, OIyOAMKOBaHHOI Ha cTpanuuax “Mockosckux Bepomocreir”
OT 22 CEHT. 1864 I. HCM3BECTHBIM IyOAMLIMCTOM, KOTOPBIH OAIIKCAA CBOKO PaboTy TOABKO
oaHolt 6ykBoii — “I.”. B aToii xe cTarbe onucanbl yueOHbIe KYPChl TyMaHUTAPHBIX GpaKyAbTe-
10B B MTaAun B 1863-64 y4. I., B TOM YHCAE KYPChI AdK. AHUHBSIHBI ITO CAABSIHCKHUM SI3bIKAM B
Kopoaesckom ynusepcutere B Heanoae. Ecan Heab3st OTBeTHTB Ha BOIIPOC O TOM, KTO ObIA
“I, To usBecTHO, 4TO B 310 Xe BpeMsi D. bycaaes yxe corpyannyaa B sxypHase “Pycckuit
Bectauk”, pepakropom koToporo 6bia Muxana Karkos, kotopstit pykosoaua u “Mockos-

»1p

ckumu Bepomoctsimu™. TTomumo toro, B 1864 . cam bycaaes (1896: 15) IIPOBEA HECKOABKO

O BHECEHHMM UTAAbIHCKUX YYCHBIX B CITMCOK YACHOB O6H.[CCTB3. cm.: Kaetimenosa 2002:

194-195.

" Bo Bpems npe6piBanus B Mraanu Bycaaes 6b1A KOPPECIOHACHTOM PasHbIX JKyPHAAOB H

raseT. AaHHbIe paboThI OBIAH YACTHYHO OIyOAUKOBAHbI B [IEpBOM ToMe ero KHuru Mou docyzu. Cwm.:
Y

CMHUpHOB 1973: 63.
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Mecsines B Mraann, Bo PaopeHiiuu, rae OH MOT IIO3HAKOMHTBCS C MTAABSIHCKUMH Y4CHbI-
mu toro Bpemenu”. K romy e u @. bycaaeB 1 HECKOABKO UTAABSHCKUX YUCHBIX, B TOM
gncae Ak. AHMHBSHA, HHTEPECOBAAMCH CPABHUTEABHO-HUCTOPHUECKHUM SI3bIKO3HAHHEM H
canckputoM. IIpeacTaBaeHHbIil B ncTopuyueckoil rpammaruke O. Bycaaesa cpaBHUTEAD-
HO-MCTOPHUYECKUIT OAXOA ObIA HCIIOAB30BaH AK. AHHBSIHOMN B €ro Kypcax 1o pyccKoMy
a3bIKy B Hearmoanranckom yHusepcutere. AaHHBIA (akT BBIABASECTCS TOABKO OAaroaapst
BBILICYIIOMSIHYTOH CTaThe 3a Mmoamuckio “I” u rpammaruke pycckoro sisbika A. Ae Buso
(De Vivo 1882: 138), GbiBIICro yueHHKa AMHBSIHBI B 3TOM K¢ YHUBEPCHTETE B CEPCAHHE
LIECTHACCATBIX TOAOB. AuHbsHA, Beaea 32 P. BycaaBeBbiM, mocobreM KOTOPOTO OH MOAB-
30BAACS IIPU HOATOTOBKE CBOUX KYPCOB, OTAHYAA GHAOAOTHUYECKUI U AMHTBHCTHICCKHI
IIOAXOA B IIPEIIOAABAHUH PYCCKOTO SI3bIKA. YUCHbIH AHAAUSHPOBAA TEKCTHI PYCCKUX IIPOU3-
BEACHHH, 00pallasi BAUMAaHHE HA CPAaBHUTEABHO-HCTOPHYECKYIO METOAMKY SI3bIKO3HAHUSL,
M ACMOHCTPHPOBAA CTYACHTaM OOLIMI HCTOYHUK MPOUCXOXKACHUS KYABTYPbI HHAOCBPO-
HEICKUX S3BIKOB, B TOM YHCAE PYCCKOTO SI3BIKA, H, CACAOBATEABHO, CAHHCTBO HHAOEBPO-
nefickort Kyasrypsl (Yuapueaso 2017: 98).

Bce e, npsimbiM cBHAeTeABCTBOM 3HaKoMcTBa Ax. Aunbsiubl ¢ O. Bycaaespim siB-
ASIIOTCST YHUKAABHBIE HEUBAAHHBIC AOKYMEHTBI, KOTOpble xpansaTcs B HayuHo-nccaeaoBa-
teabckoM Otaeae Pykonuceit PI'B, a umenHo nucema camoro Axx. Aunbsiaet k ®. bycaa-
eBy”. K coxaaenuio, mucema O. BycaaeBa u Apyrux pycckux yd4eHsIX TOro BpeMeHH AX.
AvHbsiHe He coxpanuanck. [lepBoe mucsMoO OT 24 HiOHs 1874 I. ABAsIETCS OTBeTOM AJK.
Avnbsner Ha uceMo P. Bycaaesa, koTopsiit npuexas B Pum u nonpocua Ax. Aunbsiny
BCTpeTUTHCs ¢ HUM. B otBete Ak. AMHbsiHA numeT 06 MX 3HAKOMCTBE, M YIIOMHHACT OAMH
3IIH304A U3 mpoursoro, koraa cam P. bycaaeB eMy mopapua HCTOPHYECKYIO IPaMMATHKY
PYCCKOTO SI3bIKA.

Ilepea stum nyremecrsueM P. Bycaaes yixe Tpu pasa espua B Mraauso. Ilepssiit pas
OH €3AHA TI0 BCEMY HUTAABSIHCKOMY ITOAYOCTPOBY, H OCTAHABAUBAACS Ha IIPOAOAKHTEABHOE
Bpemst B Pume. [ IyTemecTBie mpoaoasxkasocs ¢ ocenu 1839 I. mmo arpeab 1841 I. B ato Bpems
OH H3y4aA HTAAbSHCKHH A3BIK M HCKYCCTBO, yBAeKasich AanTe (cm.: Bycaaes 1898: 176-267;
Criepanckuii 1898: 4-13; CMupHOB 1978: 9-10). O BTOPOI IOE3AKE 1864 T. 65140 yoKe yIo-
MstHyTO panbie. B 1870 r. O. bycaaes B Tpetuit pas Bepuyacs B Mraauro, u Bo Paopennnu
nosHakomuacs ¢ A. Ae I'y6eprarncom (cm.: Aloe 2000: 71-93).

B 1841 1., GeccriopHo, HuKakux oTHOLEHUH MexAy Ax. AunbsiHoi u ©. Bycaaesbim
6bITh He MOTAO. FIX 3HAKOMCTBO MOTAO COCTOSTBCSI TOABKO B Poccun B 1862 1. nan B Mra-
AnH B 1864 I. AU Xe B 1870 I. Bropoe uspanue ucropudeckoii rpammaruxu . bycaaesa
BBILIAO B CBET B 1863 I., a TPEThE U3AAHHUE B ABYX TOMax — B 1868-1869 rT. B ynomsanyrom

12

Bo Bpems cBoero npebpiBanus Bo Paopernmu Bycaaes nuier crarsio 06 sToM ropoae,
AaTHpoBaHHy0 9 (21) anp. 1864 I. (Bycaac 1864: 269-287). K ToMy ke, oH paboTaeT Hap 04epKOM
K IICCTHCOTACTHEMY F06HAcko co AHs poxaeHus AanTe (Bycaacs 1886: 216-244).

% B ¢poupe HUOP-PTE: ¢. 42, k. 12, e.x. 16: Aunbsina Axxakomo. ITncsma x bycaaeny, De-
aopy ViBanoBuuy (10 AA. 2 IL.).
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nucbMe 1874 1. Ax. Aunbsina nucaa ®. Bycaaesy, uro xoraa oH unrtas cryaeHram Purse-
Ay, TO Gaaropapsi rpammarrke Q. Bycaaesa Hukoraa He 3a6b1BaA rpaMmmarnyeckue ‘GopMbr’
CAABSIHCKHX SI3BIKOB, T.€. BUABI TAQTOAOB U ITAAGKH, 4 Takke MHUPOAOrHIECKHE ‘POPMBI
CAABSHCKHX KyABTYp. MTaK, BosamMoxHO, Ajk. AMHBSHA MOT HCIIOAB30BaTh rpamMmaruky .
BycaaeBa B cepeArHE MECTHAECATBHIX TOAOB YK€ Ha ACKIIMSX ITO CAABSHCKHM SI3BIKAM, B TOM
YHCAC U 10 PYCCKOMY S3BIKY. DTO IOATBEPSKAAIOT U YKe OIlyOAMKOBaHHBIE MHOKO PabOThI
06 MCTOpHH IIPeroAAaBaHus pyccKoro si3bika B Heanmoantanckom yausepcurere (Yudapu-
eAA0 2017: 96-103; Cifariello 2018a: 149-167; Cifariello 20196: 209-230).

B pannoM mucsme Ax. AMHBSIHA BCITIOMUHAET, KAK B 1862 I. BO BPeMsI Ty TELIECTBHS
o Boare, a umeHHO Koraa akcreaunus npuexasa B Caparos, oH Kymua AByxTomHsie Fcro-
pHYecKHe OYEPKH PYCCKOM HApOAHOII caoBecHOCTH U HcKyccTBa P, Bycaaesa, us koropsix
ABe raasbl (Bycaaes 1861a: 137-150; Bycaaes 18616: 269-300) 0c060 NpUBACKAH €ro BHUMA-
HHE, 2 IMCHHO TPEThsI TAABA IIEPBOTO TOMA, KACAIOMIASICS MUPHICCKUX IPEAAHHI O YEAO-
BEKE M IPHPOAE’; U ACCSITasi TAABA TOTO XK€ TOMA, B KOTOPOH “TIPEAIIPHHSTA IOIBITKA AOKA-
3aTh HCTOPUYCECKHE CBSI3U MEKAY 3UrypaoM IaAbl 1 Mypomckoit aerenpoir” . Heemotpst
Ha TO, 4T0 AK. AuHbsiHa ObIA coBepieHHO He coraaceH ¢ P. BycaaeBbiM oTHOCHTEABHO
atuMoAoruy, Ha kotopyio O. Bycaaes onupaacs, AOKasbIBast CBOIO TOUKY 3PEHHS B AAHHBIX
TPYAAX, BCE JKE OH BOCXMILIAACS ‘He3a0bIBaeMbIM~ BEAMKOACIIHBIM CTHACM M OOIIMPHBIM
TOPH30HTOM AUTEPATYPHBIX cBsideil. OH CYMTAA, YTO ITH “OYEPKH O IPHUMECHEHHHU CPABHHU-
TEABHOTO METOAA K MCTOPHH AMTEPATyp HHAOEBPOIICHCKHX IIAEMEH “HE TOABKO IEPBBIC,
HO u camble npekpacHbie” . [Tocae Bosspamjenus us Poccun B Heamoas, Ax. Aunbsia
Cpasy ke HadaA 3aHMMAThCsI HHAOCBPOIICHCKIMH S3BIKAMH U AUTEPATYPOH, HCIIOAB3YS KaK
00pasel; CpaBHUTEABHBII IOAXOA, IIPEACTABACHHSDIN 1 B ouyepkax P. bycaaesa.

Bo Bropom nuceme, HancanHOM AX. AHHBSHOM, BEPOSITHO, B SIHB. 1877 I. (TO4Has
AaTa OTCYTCTBYET), aBTOP BbIpaxkaeT cBoK0 6aaropapHocts D. BycaaeBy n Bcem 4acHam
O6mectna Arobureaeit Poccuiickoit CAOBECHOCTH 32 TO, YTO HECKOABKO HEAEAD HA3aA,
T.€. 23 ACK. 1876 I., OH OblIA H30PaH ACHCTBUTEABHBIM YACHOM AaHHOTO obmectsa’®. [Tpe-
XKAe Bcero, oH yrnomuHaet 06 ouepkax O. Bycaaesa, kacalomuxcs pycckoro sisbIKO3Ha-
HUSL, AUTEpaTyphl 1 ukoHomucH. o Beeit BuauMocTu, atH se npeaMersl Ax. AuHbsHA
usy4aa o xaure . Bycaaesa Bo Bpems myremectsus mo Boare. Kpome Toro, Ax. Au-
HbSIHA [IOAYEPKUBAET, YTO OH SIBASIETCS IICPBBIM B ICTOPHH UTAABSHCKOTO YHHBEPCHTETA
y4€HBIM, KOTOPBIH HadaA NMPEIOAABATh CAABSHCKHUE SA3BIKU U AUTEPATYPBHI, pasyMeercs,
HCIIOAB3YS CPABHUTEABHBIH T0AX0A,. I Tocae Bo3BpaleHust 13 HayYHOM SKCITeANIIUH 1862
I., OH ABA TOAQ IIOADSIA, T.€. B 1862-1863 1 1863-1864 y4. I., 3aHUMAACS CAABSIHOBEACHHEM
B yHuBepcuteTe Heamoast. Dta aetaas, Kacaomascs AUMHO A)K. AMHBSIHBI, CYIECTBEH-

o Tam ore.
5 Tamore.
¢ B xaranore pykomnuceit PI'B u B Marepuanax, copepKamux mucbMa AHHBSHBI, BTOPOE MO
BPEMEHH IIHCHMO SIBASIETCS IIEPBBIM B PACIIOAOKEHHUH AOKYMEHTOB, B CHAY TOTO, YTO IIPH aHAAU3E

COACPIKAHH S apXHUBHUCTY HC YAAAOCH OIIPCACAHUTD CTO AATY.
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HO AOIIOAHSIET BOCCTAHOBACHHYIO MHOH HCTOPHIO IIPEIIOAABAHMS CAABSHCKHX S3bIKOB U
AuTeparyp B AaHHOM yHuUBepeutere (Yndapueaso 2017: 96-103; Cifariello 2018a: 149-
167; Cifariello 20196: 209-230).

[TucbMo 3aKkaHYMBACTCS YIIOMUHAHHEM GECIIOPSIAKOB B eBporierickor yactu OcMan-
ckoil umnepun. OKasaBIINCh II0A OCMAHCKUM HIOM, I0XKHBIC cAaBsiHe Ha baakaHax Hava-
AM “BOCCTaBaTh NPOTHUB TYPOK U 3alAAHBIX HHTPHUI, Tpebyst cBou mpasa’. B ato Bpems B
Mraaun Ax. AunbsiHa, “He 3aAyMBIBasICh, BCTaA Ha CTOpOHY npaBoro Aeaa Caassin”. On
yBepsier O. Bycaacsa, 4T0 B TeueHHE ABYX AOATHX AT OH KOXKABIH ACHB IIMCAA IUCHMA U
CTaTbH, IyOAMKOBABIIKECS ‘B CAMBIX ABTOPUTETHBIX rasetax” Mraanu, “9ToObl pasBests
OmMUOKU U PasOTHATb CTPACTH, U [IOATOTOBUTH [49UTATEACH ] MOAOUTD 6AaropoAHOE cAa-
BSIHCKOE ACAO U IIPHCOCAMHHUTBCS K HeMY . B 3aBepieHHM OH OTMEYacT, 4TO “HEKOTOpbIE
M3 3THX TPYAOB OBIAM IIEPEBEACHBI HA MHOTHE €BPOIICHCKHE SIBBIKH U OAOOPEHBI COPOM
ThapcTorOoM™7. YTOODI AyYllIE TOHATH CMBICA IIOCACAHETO TIPEAAOKEHHSI, HCOOXOANMO 06-
paTuThcs K aHaausy casert Aok, Aunbstasl ¢ 5. Iporom.

4. O nayunvix ceasax Awcaxomo Aunvanvt ¢ Axosom 1 pomomn

B xoHue aBrycra-Havase ceHTSOpst 1876 I. AXX. AMHbSIHA OTKPBITO BBIPAXKACT CBOKO
pycoduabckyo nosunuo. OH IMyOAMYHO BBICTYIIACT 32 BOOPY)XEHHOE BMEIIATCABCTBO
Poccuitckoit Mmnepun B aeaa Typuun, 40651 0CBOOOAUTD I0XKHBIX CAABSIH, BOCCTABIINX
IPOTUB TYPOK ITOCAE HECKOABKHUX A€T YXKACHOTO HACHAUS (Dovetto 1992: 10). 4. Ipor mu-
caa 06 atom Bo Bpems npebbiBanus B Mraaun. OH SBASIACS NPSIMBIM CBUACTEACM IIOA-
AEP>KKH HTAABSHIIEB B IAAHUPYEMBIX AcHcTBHsIX Poccuu, HarmpaBACHHBIX Ha PEIICHHE BOC-
TOYHOT'O BOIPOCA.

Aerom 1876 1. S1. IpoT ocymecTBHA CBOIO AABHIOIO MedTy — moexartb B Mraauso. by-
Ay4n oAHHM U3 ocHoBareaeil [TetepOyprekoro CAaBsIHCKOrO KOMUTETa, OH BCETAA COUYB-
CTBOBAA BCEM E€BPOIICHCKUM CAABSIHAM. JTO COYYBCTBHUE HE OIPAHHYMBAAOCH TOABKO aKa-
AeMudeckol cdepoii: B 1875 U 1876 IT. CBOCH AUTEPATYPHON ACATEABHOCTDIO H Y4ACTHEM
B U3AaHUU aHTOAOrUH bparckoit momomu u CAaBSHCKOro cCOOPHUKA OH aKTHBHO IIOAACP-
JKUBAA TIPUSBIBBL K CBOOOAE I0)KHOCAABSIHCKOTO HapOAQ, HAXOASIILETOCS ITOA OCMAHCKUM
urom (Ipor 1912: 35-36).

B nuceme, koTopoe 65140 otnpasaeHo S. porom B aapec komurera Poccuiickoii cex-
LMY sA3bIKa U caoBecHOCTH MMnepatopckoit AkaseMun Hayk'™ U 1103xe OI1yOGAHKOBAHO IT0A
HasBanueM [ Tucbma u3 Puma Ha crpanunax Broporo roma CAaBSIHCKOTO COOpPHHKA, aBTOP
pacckasbIBaeT pyccKolt mybanke o npoxoausmux B Muaane, Typune, Pume oTkpbIThIX 32-
cepaHHAX ITaABSIHCKHX KOMHTETOB B IIOAACPIKKY FOOKHBIX CAaBsiH. [poT (1877: 17-23) Tak-
)K€ BOCXHIIAETCS TO3ULIUEH UTAABSHCKUX CTOPOHHUKOB CAaBSIHCKOIO ACAQ, B TOM YHCAC

7 B poupe HUOP-PTB: ¢. 42, k. 12, e.x. 16: Aunbsina Axakomo. ITncsma x bycaaeny, De-

aopy VBanoBuuy (10 AA. 2 1.).

" Brepsbie muchMo nosiBuaock B: [por 1877: LIV-LV.
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A>K. AVHBSIHY, IIOAHOCTBIO PAa3AEAsIs B3TASIABI HTAABSHCKOTO NMPOPECCOpa OTHOCHTEABHO
BocTouHOro Bornpoca. Tak, AI. Ipot (19036: 129) ymoMuHaeT 061eCTBEHHYIO ACTEABHOCT
A>K. AMHBSHEI, KOTOPOTO OH IIPEACTABASIET PYCCKUM YHTATEASIM HE TOABKO Kak Ipodecco-
pa CPaBHUTEABHON PUAOAOTUH B PUMCKOM YHUBEPCHUTETE, 3HAIOIIEIO CAABSHCKHUE S3BIKH
u 6piBaBuIero B Poccuu, HO M Kak OAHOTO M3 CTOPOHHHKOB 0cBOO0XAcHUsE OcMaHCKHX
IIOAAQHHBIX-CAABSIH b6aaroaapsi aeiictsusM Poccuiickoit Mimnepun. 5. Tpor BHuMaTeAbHO
IIPOYUTAA LUKA HceM AsK. AMHBSIHEI, 03araaBacHHBIX Pum u CaasiHe U OyOAHKOBaH-
HBIX C 29 aB. I10 3 CeHT. 1876 I. B rasere “Pumckuit Hapoa” (‘Il popolo romano’) (Lignana
18762)". [ ToATBEp)KACHHE TOAOKUTEABHOM OLICHKH ITHCeM AHHBSIHBI OBIAO ITOAYYECHO YoKe
I2 CEHT. 1876 I. B MHChME XOPBATCKOTrO EIIMCKOIA Hocuna Irpocmaiiepa IbeMOHTCKOMY
npo¢eccopy (uut. no: Ferraro 1906: 29). DTHx nucbMa ymoMuHaAKCh B paboTax poccuii-
CKHX Y4EHBIX Ha IPOTSHKCHUH HECKOABKHX ACT IIOCAE CMEPTH aBTOpa. Takum obpasom, B
Havase XX Beka namM¢ACTHbIEC THCbMA OBIAU PEACTABACHDI B KaYECTBE AOKYMEHTAABHBIX
HCTOYHHKOB B OMOAHOTpadHUYECKOM yKasaTeAe IO KUPHAAO-MePOAHEBCKOMY BOIPOCY
(cm.: TTonpyskeHko 1902: 95-96; Taroke: Kynuk 1903: 51, 3. 1).

ITucema Pum u CaaBsiHe OTHOCATCS K LIMKAY OTBETOB MHOTUX dBTOPOB TOTO Bpe-
MEHH Ha BOCTOYHBIN BOIPOC. YT0 KacaeTcs pasBUTHSL AUCKYCCHH, CTOMT OOpaTHTh BHHU-
MaHHE Ha ABAALIATHACTHIOW ACSTEABHOCTH Iybauiucra Jayapaa Opumana, KoTopslil B
1877 I. HamMcaA MOHOTPadHIO O TePPUTOPHAABHBIX Bompocax OCMaHCKOH HUMIECPUH B
Espomne (Freeman 1877)*. Kpowme Toro, B 1876 . Beltea TpYA Boseapckue yicacot (Glad-
stone 1876), SHAMEHUTBIH aBTOP KOTOPOTO — YHABsIM [AaACTOH 6514 OAHOZHAYHBIM PyCO-
¢uarom. On oxassiBaa momors Poccun B pyccko-Typenkom KoH$AauKTe 1877-1878 IT., 1
II0CAC M3BECTHBIX COOBITHI B BoArapun Havaa mepenucsiBaThest ¢ . Irpocmaitepom,
KOTOPBIH Taioke moaaepxkaa Aeiictsus Poccun Ha baakanax. O6a — . Mrpocmaitep n Y.
TraacToH — TakoKe BBICOKO orjeHHAHU psip muceM Asx. Aunpsiaer. Cam Y. [sapcTon Bbicka-

¥ BrepBblc B HCTOPHH MCCACAOBaHHMMN ACATEABHOCTH /AMHBSIHBI ITOCAE TOTO, KaK [pot o1-
IpaBUA CBOE NUCHMO 13 Puma, nosBasieTcst Gubanorpadudaeckas ccblAKa Ha IUChMA B HTAABSIHCKOM
OpHIMHAAC, 2 He B aHTAHIICKOM HepeBoae (c.: Lignana 18766).

* B aamnoit kHMTE, Ha C. XXI-XXII HaxoAUTCA crimcok crareii: 1) The Byzantine Empire,
“North British Review” (¢es. 1855), 2) Mahometanism in the East and the West, “North British Re-
view” (aBr. 1855), 3) The Greek People and the Greek Kingdom, “Edinburgh Review” (anp. 1856), 4)
The Eastern Church, “Edinburgh Review” (anp. 1858), 5) Medicval and Modern Greece, “National
Review” (smB. 1864), 6) Mahomet, “British Quarterly Review” (suB. 1872), 7) Public and Private
Morality, “Fortnightly Review” (anp. 1873), 8) The True Eastern Question, “Fortnightly Review”
(Acx. 1875), 9) Montenegro, “Macmillan’s Magazine” (sus. 1876), 10) The lllyrian Emperors and their
Land, “British %artcrly Review” (utoa. 1876), 11) The Turks in Eurape, “British Qljittcrly Review”
(oxt. 1876), 12) Present Aspects of the Eastern Question, “Fortnightly Review” (oxrt. 1876), 13) The
Geographical Aspect of the Eastern Question, “Fortnightly Review” (stus. 1877), 14) The English Peo-
plein relation to the Eastern Question, “Contemporary Review” (¢eB. 1877), 15) Race and Language,
“Contemporary Review” (map. 1877). [lepBas craths us MHOrocepuiiHO# nybankanmu Politics for
the People, xotopast HasbiBaetcst Turks in Europe, Acraa B OCHOBY AAHHOI MOHOTpaduu.



70 Aneccandpo Iugpapuesno

saacst o mucbMax Pum u Caassine Ha crpannuax Typunckoit “Taserst Hapoaa” (‘Gazzetta
del Popolo’). B 10 ke Bpems ¢ mioHst 1876 I. GblA OIYGAUKOBAH PsiA CTATCH, MOSIBUBILHX-
Csl B aHTAMIICKHX raserax, - Takux, kak “Taimc” (‘Times’), “Aefian Teaerpad” (‘Daily
Telegraf’), u “Esxeanenusie HoBoctn” (‘Daily News’). B atom xonTexcre mucsma Pum u
CaaBsiHe SIBUAHCH CBOETO POAA HCTOPHUKO-PHAOCOPCKOI MOAACPIKKOI PycOPUABCKOTO
peurenust BocrouHoro Bonpoca. Heckoasko aer crycerst Ask. AuHbsiHA HamMcaa, 4TO I10O-
AOXHTEABHOE AOBOCHHOE OTHOUIeHHUe manbl pumckoro [Tust IX x Typrmu BeiHyAnAO ero
ony6auxoBatk Bech nuka nucem Pum u Caassine. OH muIIeT, YTO OH AOAXKEH OBIA O-
Ka3bIBaTh CBOC OTPHIJATEABHEE OTHOLICHUE K BaTHKaHy, IPU 3TOM Y HEro HET HUKAKUX
npeay6exaenuit nporus Poccuu (Lignana 188s).

O pukae mucem Pum u Caassine 5. Ipor (19036: 129) muwer, uro “AunbsHa, npu-
CTYIast K ACAY, O4CHb AOBKO BBOAUT CBOETO YMTATEAS B LiepKoBb cB. KanMeHTa, rae xpa-
HsTcs Moy ¢B. KOHCTaHTHHA, M HATASAHO OOAMYAET MAIICKYIO TIOAUTHKY, YCIIEBLIYIO C
CaMOro HayaAa PasACAMTD CAABSIH Ha ABa BpaxacOHbIe aareps . M3-3a Toro uro Barukan
nocaaa 6OCHUICKUM KaTOAUKAM “3alIpelieHHE YIaCTBOBATb B BOCCTAHUH CBOUX OpaTheB’,
A>k. AMHbBSIHA CIIPAIIMBAET, 3aXOTAT AH HTAABSHIII B CAABSIHCKOM BOIIPOCE” IIPOAOA-
KaTh ITY HAICKYIO HOAUTHKY, T.€. COEAUHUTD B OAHY HUTb IOAHUTHKY HTAABSIHCKOTO KOPO-
AeBckoro ABopua ¢ Barnkanom. O6mumit madpoc nuceM AUHBSHBL CBOAUTCS K OOBHHEHH-
SIM ITAIICKOH OAUTUKH €O BpeMEH mponoBean Kupnasa u Medpoaus o npocseuieHuo
CAQBSIH AO CeHTsIOpsi 1876 T.

S Tpot (19036: 130) moayuna ot Ax. AuHbsHBI 9K3eMnasip rasetst “Pumcknit Ha-
POA” € IMKAOM cTateil 1o obmwum 3araasuem Pum u Caassine. Y Ax. AuHbsHBI OH “1poO-
BeA, BMECTE ¢ HECKOABKHMH APY3bAMH €ro, [...] Bo ®Ppackarn” acHb 17 (29) ceHT. 1876 T.
CBHAETEABCTBOM 06 3TOI1 BCTpede U, BooOIIe, 06 MX 3HAKOMCTBE, SBASIOTCS HECKOABKO
muceMm . Ipora ns Puma u aABa kparkux nucsma Ax. Aunbsiasl k S Ipory, xoTopsie xpa-
wircs B Canxr-Tlerepbyprekom ¢uamase Apxusa Poccuiickoit Akasemun Hayk™. Ax.
AunbsiHa Briepsbie BcTpetracs ¢ 5. [potrom ToAbKO B 1876 I. BO BpeMst €ro npebbiBaHus B
Pume, BeposiTHO, Ha 3aceaaHHsIX FITaAbSIHCKOTO KOMHTETA IOMOLIM FOSKHBIM CAABSIHAM, TAC
A>K. AMHDBSIHA OTKPBITO BBICTYIIAA B IIOAAEPXKKY CAABSHCKOTO AeAd. AXK. AHHBSIHA ITOAY-
ana ot S. [pora He pomealee AO HAC IMHCHMO HA UTAABSHCKOM s3bIKe, KoTOphIi SI. Ipor
(1903a: 37) 3HaA eme co WKOABHBIX BpeMEH. [lepBoe ns AByx nucem, xpansumuxcs B CP
APAH 6e3 patbl, siBasiercst otBetoM Axk. Annbsist S Ipory. B atom mucsme Asx. Aunbsi-
Ha npuraamaet S. Ipora k ceb6e Bo Ppackary, Heaaseko or Puma. OH Taroke yTBepKAACT,
YTO HECMOTPsI Ha HAAMYHE OOLIMX 3HAKOMBIX U Ha TO, YTO OH CACAHA 32 HAYYHOMN ACSITCAD-
Hoctbio 4. IpoTa, panee onu HuKoraa He BcTpedaauck. S. [por npunsa npuraamenue, 1 Bo
BpEMsI IIOCEIICHUS] AOMA ITbeMOHTCKOTO mpodeccopa Bo Ppackary OH MM03HAKOMHACS €O
cratbamu Ask. Ansbsiabl. M3 atux nucem Pum u CaaBsine OH caM 1epeBeA psip OTPHIBKOB
U [TIOMECTHA B CBOMX NMUChMax u3 Puma.

21

B ¢onae CITO-APAH: ¢. 137, 0. 3, A. 550: AuHbsHO Axxakomo (Lignano Giacomo).
[Tucema k [pory, SIxosy Kapaosudy (4 aa. 2 11.)..
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VHTepecHBIM Taloke SBASETCS M BTOPOE IHCbMO OT 27 CeHTsIOps 1882 I., KOTOpOE
npeacraBasieT co6oit oTBeT AX. AUHBSHBI Ha HecoxpaHuBLIeecs: Apyroe nucbMo 5. [pora.
B Hém Asx. AuHbBSHA BBIPXKAET CBOIO ITOAOKUTEABHYIO OlleHKY PHAOAOIHYECKUX pa3bI-
ckanuit A Ipota (1876) u ynmomunaer cBoero 6piButero yuenuxa A. Ae Buso, siBassmerocs
B TO BpPEMsI IPEIIOAABATEACM UTAABSHCKOTO sI3bIKA B AEpPIITCKOM YHHBEPCHTETE U aBTO-
POM IIepBOH IPAMMATHKH PYCCKOTO SI3bIKA HA HTAABSHCKOM. AO 3TOro IuchMa, BEPOSATHO,
S. Tpor u A. Ae BuBo andHO HUKOTAQ He BCTpedaAnch, HO Ak. AUHBsIHA U ero ObIBLINI
YYCHHUK yoKe OBIAM 3HAKOMBI ¢ AAHHBIM TpyAoM S1. [poTa 1o pycckoMmy s3bIKy 1 BBICOKO €ro
uenuan. Heobxoaumo ormeruts, uto A. Ae BuBo Heckoabko pas cepiaaercs Ha Puaono-
rudeckue paspickanust 5. [pora yike B ero rpaMmarnke pycckoro si3bika, KoTopast Oblaa us-
AaHa 32 HEKOTOpOE BpeMst A0 muckMa Asx. Aunbsiasl K 5. Ipoty u, Beposito, A. Ae Buso
(De Vivo 1882: 104) nsy4aa a1y paboTy 3aA0ATO AO H3AAHHUS CBOCH IPAMMATHKH.

Bb1A0 6BI BecbMa HHTEPECHO Y3HATb, O YEM e €lIie LA pedb Bo Bpemst Oeceast 5. Ipo-
Ta ¢ AXX. AMHBSIHOI B 9TOT AeTHHMIT AcHb BO Ppackary, kpoMe 06Cy)ACHHS IPOOAEM Teo-
IIOAMTHKH U BOCTOYHOTO Bonpoca. K coxaseHnio, He 0cTaA0Ch APYIUX yIOMHHAHHIH 06
aroii Bctpede. Eme nntepectee 65140 Obl y3HATH, TOBOPHAU AU OHHU O BOIPOCAX METOAUKH
IPEIOAABAHUSA, B YACTHOCTH O NPEIIOAABAHUH HHOCTPAHHBIX SI3bIKOB, B TOM YHCAE U PyC-
CKOTO s13bIKa KaK HHOCTpaHHOTO. HecMoTpst Ha TO, uTO Bropoe nspanue Pusosornyeckux
Pa3BICKAHHI HE COACPXKAAO HMKAKUX Pa3MBIIIACHHH O METOAE NPEMIOAABAHUS ITOH AMC-
LUIAMHEL [POT yyke omyGAHKOBaA HEKOTOPBIE HCCACAOBAHHS Ha IPEAMET IIPEIOAABAHIS
pycckoro ssbika (cm.: [pot 1857: 19-34; IpoT 1903B: 181-230), ¢ KOTOPBIMH MTaABSHCKHE
y4eHBIE MOTAH IIO3HAKOMHTBCA YK€ BO BPEMsI ACKIIHI AK. AHHBSIHBI 10 CPABHUTEABHOMY
SI3bIKO3HAHMIO B HEAIIOAUTAHCKOM yHHBepcuTere. KpoMe Toro, oAHHM 13 HEPBBIX COBpe-
MEHHBIX €BPOIICHCKHX SI3BIKOB, KoTopble uaydaa . Ipor (1903a: 10), 6b1a MMeHHO HTa-
ABSIHCKHUI, B HEKOTOPOE BPEMSI CIIYCTSI OH AQKE IIBITAACS PEIIOAABATS UTAABSHCKUI SI3BIK
KaK HHOCTPAHHBII HEKOTOPHIM PYCCKUM CTYACHTaM. B TeueHue 1840-x IT., BO BpeMs mpe-
6piBanus B [eabcunrdopee (uprae Xeancunxn) 5. [por moayuna soaxuocTs mpodeccopa
PYCCKOTO SI3bIKA, AUTEPATYPBI U HCTOPUH B JeABCHHIGOPCCKOM YHHBEPCHUTETE, TAC IIPEITO-
AaBaA bOACE ACCATH ACT, U IPOSIBUA cebs1 “HckpeHHNM ApyroM PUHASHAMH, OBITASCh — B
OCHOBHOM HAIIPACHO — CO3AATh IIOHUMAHHE PYCCKOM KYABTYPhI B MECTHBIX AKAACMHUYCCKUX
kpyrax” (Janhunen 2008: 92-93). B a1 roap oH Hay4uACs CBOGOAHO TOBOPHUTD Ha Aa-
THHCKOM SI3bIKE, CYUTABIIEMCS OPUITUAABHBIM S3BIKOM AASI BCEX 9K3aMCEHOB B leAbcuHI-
dopcckom yrusepeurere (Ipor 1903a: 26), 1 B TO 5Ke BpeMsi OH OTKPBITO HHTEPECOBAACS
BOIIPOCAMH IIPEITOAABAHHUS PYCCKOTO s3bIKA KAK HHOCTPAHHOTO $UHCKHUM YYAIHMCS, KO-
TOpbIe TOBOPHAH MO-BeACKH. OH He ObIA B IOAHOM Mepe yBACUEH POOACMAMU U3y ICHHS
PYCCKOTO 513bIKa KAK HHOCTPAHHOTO, XOTS B 184 4 I. B 4€TBEPTOI YACTH CBOETO CEPHITHOTO
OYepKa O CKAHAMHABCKOM U pUHCKOM MUpe, onybaukoBaHHoro B “CoBpeMeHHHUKE, B OT-
BET Ha IIMChMa ABYX GHHCKHUX YYEHBIX, OH COTAAIIAACS C HUMH B TOM, YTO COACP)KAHHUE U3-
AABaBILMXCS B TO BPEMsI KHUT 10 PYCCKOI IPAMMATHKE HE OTBEYAAO IIOTPEOHOCTH HU Pyc-
CKMX HU HHOCTPaHHBIX yYaIUXCsl, IPEUMYLICCTBEHHO HOCUTEACH WBeACKOro si3bika (IpoT
1898: 285). B momowIb PEOAABATEASIM U LIBEACKOTOBOPSIILIUM CTYACHTAM, U3yYaloluM
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PYCCKuIt A3bIK KAaK HHOCTPAHHBII, OH paspaboTaA U OMyOAHKOBAA TEOPETHKO-IPAKTHYC-
ckuii y9e6HUK pycckoro s3bika (Grot 1848a), mBeacko-pycckuit caoBapsb (Grot 18488) u
KHUTH AASL YTEHHUS Ha PYCCKOM SA3BIKE KaK MHOCTPAHHOM (Grot 18486; Ipor 1848). OpHako
B CBOMX NIUCbMaxX AJX. AMHbsIHA BOOOLIE He CCHIAACTCSI Ha IIEAATOTHYECKHE B3TAIAbL [poTa.
Yro KacaeTcst COACPKAHHUS MOCACAHHX CTPOK Broporo muckMa Axx. Aunpsusr k .
Ipory, To B mpeabiaymieM Hecoxpanusuemcs nuceMe S Ipor mompocua Axx. Aunbsny
npucaarhb cBoi noprper. Bepositro, B To Bpemst S. [pot rorosua nybaunxanuio o Ax. Au-
HbsIHE U €My HY>XXeH ObIA OPTpET mbeMOHTCKOro npodeccopa. Ho orsera Ha npocs6y A
Ipora, k coXaACHMIO, B UX HEPENMUCKE HET, U BOCCTAHOBUTH BCIO HCTOPHIO OTHOIICHHI
MEXAY STUMH ABYMsI Y4CHBIMU MOXKHO OBIAO 6Bl TOABKO Ha OCHOBE YTEPSIHHBIX ITHCEM.

5. Saxawuenue

Ha Bonpoc, snaau au Axx. Aunbsina u ero OsiBmmit yaenuk A. Ae Buso o neaaro-
rudeckoi AesareapHoctd S, IpoTa, xacaomeiics npenoaaBaHus PyccKOro si3bIKa Kak HHO-
CTPaHHOTO, BPSIA AH MOXHO OYACT KOTAQ-HUOYAD AQTh OAHO3HAYHbIH OTBET. AMYHbIN apXUB
A>K. AMHBSIHBI, B KOTOPOM XPaHHAUCH IIMChMa HHOCTPAHHBIX YYCHBIX, B TOM YHCAC U PyC-
CKHX, Takux Kak bycaaes u Ipor, yrepsn. B 1901 1. usaarear Yesape 3anukeasun maanupo-
BAA U3AATh KHUTY B [IATbCOT CTPAHMUL], COCTABACHHYIO M3 HEU3AAHHBIX TPYAOB U IHceM AJK.
AunHbsiHbL, KOTOpasi AOAXKHA 6b1aa 651 HasbiBaTbest JKusup u Cobpanne nsbpaHHbIX nHceM
npodeccopa Ax. Aunbsiust (NEL: s80). Kuura Tak u He 6b1a2 n3AaHa, U €€ PYKONHUCH He
coxpanuaacs®. Kpome Toro, 6ubanorexa A>k. AUHBSIHBI 110 CAABUCTUKE HCYE3AQ, KaK U
ee kaTaAor. [ IncbMeHHbIE AOKYMEHTBI O €0 Hay4HBIX CBS3SIX C Y4CHBIMU AKAACMHU HayK
XPaHHAHMCH y IpaBHYKa A>K. AMHBSIHBI, YMEPLIETO HECKOABKO ACT Ha3aA, A T€ AOKYMEHTbI,
KOTOPBIMH OH BAaA€A, npomaau. K ToMy ke, KOnMs 3THX AOKYMEHTOB, IIOATOTOBACHHAS
0K0A0 30 AeT Hasap O. AoBerTo, IpodeccopoM SBbIKOZHAHUSL, PaOOTABIUIMM B YHHBEPCH-
tete uM. Peaepuxo 11 B Heanoae, Taxoke okasasack yTepsiHHOI.

AOKYMEHTBI 3TOTO AUYHOTO APXUBA MOTAH ObI OBITH TOAE3HBL, YTOObI OTBETUTb HA MHO-
THe BOIPOCH OTHOCUTEABHO HAYYHBIX U MEKKYABTYPHBIX cBsizeii Mexxay Mraaueit u Poccueit
Toro BpeMeHu. Ax. Aunbsiny npunsiau B O6mwectso Aobuteaeit Poccuiickoit CaosecHo-
cTH, 06E3yCAOBHO, B Ka4eCTBE IPEACTABUTECASl HTAABSHCKOIO aKaACMUYECKOIO MUPa, HO 110
KaKUM MMEHHO CIIELIHAABHOCTAM, 3TO €lLje OTKPHIThIH Borpoc. Kpome Toro, B anuHOM apxu-
Be A)K. AUHBSHBI HAXOASATCS, BEPOSITHO, BCE OTBETHI HA BOIIPOCHI, KACAIOLINECS U3y YCHHS U
HPEIIOAABAHUA PYCCKOTO SI3bIKA M AUTEPATYPhI B HTAABSHCKHX YHHUBEPCHTETAX, HAYHHAS CO
BpPEMEH OOBEAMHEHHUSI UTAABSHCKOTO KOPOACBCTBA AO TOAQ CMEPTH caMoro Ask. AWHBSIHEL
MMeHHO TaM, BOSMOXKHO, HALLIAKCH OBl OTBETBI Ha 3arapAO4HbIE COOBITHS, KOTOPbIE, HAIIPH-
Mep, npuBeau ObiBurero yuyernka Axx. Aunbsast A. Ae Buso B Poccuiickyro umnepuo, rae
OH IIPOBEA LICABIX 4 TOAR, C 1870 I. IO 1874 I., a 3aTeM, [0 KaKUM-TO OOCTOSTEABCTBAM, B

** O ToM, Kak cobpaHue U3GPaHHDBIX TPYAOB U MHCeM AHHBSIHBI HUKOIAQ HE YBHACAO CBCT,

cm.: Dovetto 1989: ss.



K ucmopuu poccuticko-umant SHckux HayHolx u MeNCKY LMY PHOLX OMHOUEH T 73

1879 I, T.e. 4epe3 § ACT ITOCAE CBOETO BO3BpaIleHHs B LTaAnio, OH OKOHYATEABHO [IEPEEXaA B
Poccniickyro Mmnepuio (cm.: Yudapueaso 2017; Cifariello 2017). AeiictButeanHo, B oaHOM
H3AAHHOM ITHCBME OT 2 Map. 1883 I. A)k. AMHbBSIHA YIIOMHUHAET, YTO U3 €rO IIKOABI “BBILIAM
IIOYTH BCE, KTO MOKE MO3a00THACSH O CAABIHCKHX YYCHUSX , B TOM YHCAC M 00 H3yYeHUH
PYCCKOTO s3bIKa M AUTEPATyphl, Kak nozaboruacst A. Ae Buso®. B saHOM apxuBe, BO3MOXK-
HO, HAXOASITCSI OTBEThI Ha BOIIPOCHI, KACAIOLINECST BEPOSITHOTO PYKOBOACTBA AK. AHHBSHEI
IIpEIOAABaHHUEM PyCCKOro ssbika Ienpuxom Ipumasa-Arobanckum B yHuBepcuTere Pruma
(em.: Yudapueano 2017; Cifariello 2018a; Cifariello 20186).

OcHOBBIBasICh Ha COOPAHHBIX HAMH AAHHBIX, MOKHO CO BCCH YBEPCHHOCTDIO YTBEPXK-
AaTh, 9TO MexKAy Ak, AuHbsHOH, npeacTaBuTessiMu Axapemun Hayk, O. bycaaessim 1 .
IpoTom Ge3ycAOBHO CYIECTBOBAAM KYABTYPHO-HAY4HBIC CBSI3U. DTO KAKUM-TO 06pa3oM Io-
BAMSIAO Ha ACATEABHOCTD ero ObiBuero yuenuka A. Ae Buso cuavasa B Mraanu B xasectse
IPEIIOAABATEAS] PYCCKOTO sI3bIKA KAK HHOCTPAHHOTO, a 3aTeM B Poccuu B kauecTBe mpermoaa-
BATEAS] HTAABSIHCKOTO A3bIKA KaK HHOCTpaHHOTO. KpoMe Toro, B 116AOM 04EBHAHO BAMSHME
Aok. Avsbsiabl B FiTaann Ha IpOABIKEHHE CAABUCTHKH U, 0COOeHHO, pycnctuky. K coxane-
HUI0, aMuAMs “AMHBsIHA® OTCYTCTBYET B PSIAC UCTOYHUKOB, CBA3AHHBIX C MEXKKYABTYPHBIMH
OTHOIICHUSIMH APYTHUX UTAABSHCKHMX U POCCHICKHX HHTEAAMTEHTOB TOro BpemeHu. Ho mpr
YBEPEHBI, YTO AAABHEHIINE UCCACAOBAHHS B 9TOM HAIIPABACHHH MOTYT IPHBECTH K HOBBIM
OTKPBITHSIM 1 IOMOYb IOAHOCTBIO IIEPECMOTPETh HCTOPHIO HTAABSIHCKOH YHHBEPCUTETCKOM
CAABHCTHKH, B TOM YHCAC U PYCHCTHKH, BTOpOIi moaoBuHs! XIX Beka.
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Abstract

Alessandro Cifariello

On the History of Italian-Russian Academic and Intercultural Relations: Giacomo Lignana’s Connections
with the Russian Academy of Sciences and Russian Linguists of the Second Half of the Nineteenth Century

The historical case study of G. Lignana represents a new direction in the developing historical
study of relations and cooperation in the fields of culture and academic research between Italian and
Russian scholars in the second half of the nineteenth century. The Italian linguist G. Lignana can be
considered the forefather of Slavic studies at a university level in post-unification Italy. This article
attempts to examine Lignana’s close relationship with representatives of the Imperial Academy of Sci-
ence and two of the most important scholars of the nineteenth century: EL Buslaev and Ja.K. Grot.
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Dario Prola

Dacia Maraini in Polonia.
Sulla traduzione de La lunga vita di Marianna Ucria

L. Breve storia delle traduzioni polacche

Nel ricostruire la presenza di Dacia Maraini in Polonia, una data costituisce lo spar-
tiacque fondamentale: il 1989, anno che segna la fine per autocollasso della dittatura so-
cialista. Si tratta di una data arbitraria e simbolica poiché il passaggio al nuovo sistema
economico-politico ¢ stato piuttosto graduale. Tuttavia, da allora inizia un processo di
democratizzazione, di rielaborazione della storia nazionale, di ridefinizione dei rapporti
di potere all’interno della societa polacca che continua tutt’oggi. Restando nell’ambito di
nostra competenza, quello della cultura e della letteratura, a partire dal 1989 si assiste da
una parte alla ricomposizione del frammentario territorio delle lettere polacche (cessa di
esistere la divisione tra letteratura ufficiale, dissidente, dell’emigrazione), dall’altra a un’a-
pertura massiccia del mercato librario in seguito alla ripresa del dialogo interculturale tra
le parti del continente separate dalla cortina di ferro. Mi limito a segnalare che, tra i diversi
fenomeni concernenti la presenza della letteratura italiana in Polonia dopo il 1989, il pro-
liferare delle traduzioni delle scrittrici ¢ sicuramente uno dei dati pit significativi (Prola
2015: 299-308). Se per tutto il periodo del regime socialista i polacchi avevano potuto co-
noscere Natalia Ginzburg, Ada Negri, Alba De Cespedes, Grazia Deledda, Matilde Serao,
Elsa Morante, nell’ultimo quarto di secolo hanno avuto a disposizione alcune opere di
Sveva Casati Modigliani, Susanna Tamaro, Melania Mazzucco, Maria Venturi, Giuliana
Morandini, Margaret Mazzantini, Milena Agus, Paola Capriolo, Fleur Jaeggy, Oriana Fal-
laci e molte altre fino al caso del recente successo di Elena Ferrante.

Dacia Maraini si inserisce in questa congiuntura favorevole, complice anche il discorso
della critica femminista che in Polonia — come in altri paesi dell’ex blocco sovietico — si
sviluppa con comprensibile ritardo solo a partire dalla meta degli anni Novanta raccoglien-
do recentemente i suoi frutti in ambito scientifico’. Benché la notorieta della scrittrice in
Polonia poggi sostanzialmente su La lunga vita di Marianna Ucria (1990), la storia delle
traduzioni polacche di Dacia Maraini inizia molti anni prima della fine del socialismo ¢
precisamente nel 1977, con la comparsa di un frammento di Donne in guerra (197s) nell’ot-
tavo numero del popolare mensile “Literatura na Swiecie” (la traduzione ¢ di Kazimiera

1

Per un approccio bibliografico alla critica femminista in Polonia dopo il 1989 si veda: Bor-
kowska 1996; Budrowska 2000; Nasilowska 2001; Mrozik 2012.
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Fekecz)®. Gli auspici sono buoni, tuttavia un autentico interessamento per I'opera di Marai-
ni inizia solo nel 1993. In quell’anno vengono pubblicate sulla rivista “Kobieta i zycie” (n°
31) alcune pagine di Bagheria (1993) tradotte da Halina Kralowa e un frammento della lirica
Le poesie delle donne dalla raccolta Donne mie (1974), collocato in una piccola scelta antolo-
gica di poetesse italiane (tra cui Maria Luisa Spaziani, Gabriella Sobrino, Patrizia Valduga,
Mariella Bettarini) uscita sul quarto numero di “Literatura na Swiecie” nella traduzione di
Aleksander Sambor. Nel 1995 esce su “Przekrdj” (n° 37) il racconto Le lenzuola di lino dalla
raccolta Mio marito (1968) tradotto da Maria Pietrzycka, mentre I’anno successivo viene
finalmente dato alle stampe La lunga vita di Marianna Ucria, pubblicato dall’ex casa editri-
ce di stato Panistwowy Instytut Wydawniczy nella traduzione di Halina Kralowa. Nel 1997,
precisamente il 30 maggio, viene trasmesso in audizione radiofonica sul secondo canale della
radio polacca un frammento del romanzo giallo Voci (1994) in una versione di Aleksandra
Kurczab-Pomianowska, mentre nel 1999 viene pubblicato sul primo numero della rivista
“Zadra” il racconto Cinque donne d'acqua dolce, reso da Hanna Serkowska. L’ultimo atto,
per ora, di questa troppo breve storia delle traduzioni polacche di Dacia Maraini ¢ I'uscita
nel 2003 del romanzo epistolare Dolce per sé (1997) tradotto da Teresa Jekielowa.

2. Laricezione da parte della critica

Le attenzioni per la scrittrice da parte della stampa polacca precedono di molto le
traduzioni delle sue opere. La prima menzione ¢ un anonimo e piuttosto caustico trafiletto,
una sorta di recensione ‘indiretta, uscito sulla rivista “Zycie literackie” il 9 giugno del 1963.
Si tratta di un commento alla notizia del conferimento del Premo Internazionale degli Edi-
tori “Formentor” all'Ez4 del malessere (1963). Lungi dall’aver letto il romanzo, I'anonimo
riporta ’opinione di un’altra recensione comparsa su “The Times Literary Supplement” in
cui il libro veniva tacciato di banalita e trivialitA mentre la sua autrice era sommariamente
liquidata come una mera imitatrice di Frangoise Sagan. Dopo questo sgradevole esordio,
la stampa polacca riserva qualche attenzione alla scrittrice nel 1981 quando sulla rivista
“Kulisy” esce un’intervista dal titolo significativo Kobieta walczgca (Una donna in lotta).
La giornalista e traduttrice Barbara Telacka-Sferratore, recatasi a Roma per intervistare la
Maraini durante una serata poetica, scrive: “il motivo comune ai tanti generi praticati dalla
scrittrice ¢ la lotta contro la discriminazione delle donne nella societa italiana” (Telacka-
Sferratore 1981: 15). L’intervista non ¢ incentrata sull’opera, quanto piuttosto sulla posi-
zione dell’autrice rispetto al ruolo della donna nella societa italiana, sulla situazione del
movimento femminista e sul rapporto con Alberto Moravia. Per tutti gli anni Ottanta Da-
cia Maraini non riceve ulteriori attenzioni, tornando ad interessare la stampa polacca solo
all’inizio del decennio successivo quando sulla rivista “Forum” escono due traduzioni dalla
stampa italiana (De Benedetti; M.N.) ¢ un articolo uscito verso la fine del maggio 1993 sul

> Altri frammenti dello stesso romanzo compariranno, sempre nella traduzione di Fekecz,

su “Nadodrze” (1985, 12) e “Gazeta Krakowska” (1988, 212).
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popolare quotidiano “Gazeta Wyborcza”. L’articolo, firmato dal critico letterario Marek
Zaganczyk, promuoveva sostanzialmente un incontro presso I Istituto Italiano di Cultura
di Varsavia senza apportare alcun approfondimento né sulla scrittrice né tantomeno sulla
sua opera (Zagariczyk 1993: 3).

Ad agosto esce un articolo su “Kobieta i zycie” (Baranowska 1993), popolare giornale
illustrato femminile (ma tutt’altro che femminista) pubblicato fin dal 1946. Si tratta in so-
stanza del resoconto del suddetto incontro varsaviano con I'autrice. L’articolo ne presenta
al lettore la vita, la figura del padre, I'importanza della scrittura fin dalla giovane eta e natu-
ralmente il ruolo di Alberto Moravia nella sua vita. Nel complesso viene offerto di Maraini
un ritratto verosimile e accattivante, quello di una scrittrice matura, sicura dei propri mezzi,
insofferente alle facili etichette e decisa ad affermare la propria indipendenza artistica dal
piti celebre compagno di vita e collega di penna. Dopo aver riportato la trama dei romanzi
Isolina (1980) e La lunga vita di Marianna Ucria mettendo in rilievo i parallelismi con
'autobiografia dell’autrice, Agnieszka Baranowska ne riporta l'opinione sulle scrittrici del
passato, sulle discriminazioni da loro patite nonché la sua convinzione dell’ impossibilita di
operare una distinzione tra letteratura maschile e femminile.

Finalmente, dopo 'uscita de La lunga vita di Marianna Ucria nel 1996, arrivano le pri-
me recensioni della critica polacca, senza eccezione positive o entusiastiche. Helena Zawor-
ska in un recensione uscita su “Gazeta Wyborcza” sottolinea i pregi del romanzo: la storia
coinvolgente, la capacita di rendere in parole Iintensa bellezza della terra siciliana, i colori, gli
odori, la luminosita dell’aria, 'abbondanza di alberi, fiori, erbe nonché il valore rappresentato
da questo tentativo di ricostruire la condizione della donna nella Sicilia del Settecento:

La vita delle donne in quell’epoca, in quella terra iniqua, era caratterizzata dall’'unione
di lusso ed incubo. [...] Marianna diede alla luce otto bambini, non avendo alcuna espe-
rienza dell’amore che conosceva solo dai libri. I capelli a spazzola delle femministe coeve
si raddrizzano per l'orrore. (Zaworska 1996: 15).

Anche l'uscita della traduzione polacca di Dolce per sé nel 2003 suscita nel complesso
I'approvazione della critica benché venata di qualche piccola obiezione. Lukasz Nowicki in
una recensione apparsa sul quotidiano “Glos Wielkopolski” mette in rilievo la marginalita
dell’interlocutrice di Vera, la sua accessorietd nell’economia della narrazione, facendo nota-
re che la bambina ¢ solo un pretesto della narratrice per condurre un dialogo con se stessa
(Nowicki 2004: 15). La critica di Nowicki appare infondata in quanto quella da lui indicata
— la funzionale marginalita dell’interlocutore nell’economia del romanzo epistolare — ¢ una
specifica caratteristica formale del genere (si pensi solo alle Ultime lettere di Jacopo Ortis).
La studiosa Joanna Ugniewska trova invece infelice 'idea di indirizzare delle lettere a una
bambina di sei anni: in questo modo Vera deve censurare gli aspetti erotici del suo rapporto
con il violinista assumendo a tratti un atteggiamento troppo pedagogico. Per quanto riguar-
da l'altra dominante del romanzo, ovvero il rapporto di Vera con un uomo di vent’anni
pitt giovane, scrive Ugniewska: “il femminismo di Dacia Maraini non ¢ pil cosi bellicoso
come un tempo, lo zio Edoardo del resto non ¢ né un nemico né un tiranno, benché la sua



84 Dario Prola

vampiristica superficialita faccia pensare” (Ugniewska 2004: 12). A questo ritratto ideale di
un uomo dolce I’autrice contrappone alla fine del romanzo la figura paterna: “il primo sedut-
tore nella vita dell’eroina ¢ il padre, motivo di orgoglio e di sofferenza, di fascinazione e di
gelosia, immagine impressa pronta ad attivarsiin qualsiasi momento, VEro € proprio marchio
psicanalitico” (Ibidem). Joanna Ugniewska, importante studiosa del Leopardi, non poteva
non rilevare I’infelice scelta del titolo: la rinuncia alla citazione leopardiana porta con sé
Iinevitabile perdita del senso dell’ambivalenza del ricordo, dolce e doloroso ad un tempo®.
Con gli anni Duemila iniziano i primi studi approfonditi dell'opera di Dacia Maraini
da parte dell’italianistica polacca. Tra gli articoli apparsi sulla stampa specialistica va segna-
lato in particolare un interessante saggio di Barbara Kornacka dedicato a La lunga vita di
Marianna Ucria e alla centralita del corpo della protagonista, “emblema della mutilazione
femminile attraverso i secoli e le culture” (Kornacka 2007: 203). La studiosa si concentra
sui sensi, in particolare la vista e Polfatto, quello che Schopenhauer definiva senso della
memoria e Rousseau senso del desiderio. Kornacka scrive molto correttamente che per Da-
cia Maraini “I’olfatto non ha solo quel comune valore di senso collegato alla sfera dell’in-
conscio [...], responsabile delle emozioni e dello stato d’animo ¢ uno strumento attraverso
cui opera la sua intelligenza” (Kornacka 2007: 208-212). Svolge dunque una funzione di
guida, ¢ strumento cognitivo. Marianna registra ¢ interpreta il mondo a partire dall’olfatto
e la studiosa mostra come alcuni personaggi — per esempio la madre — vengano ritratti e
individualizzati a partire dai loro odori ¢ solo in un secondo momento attraverso la vista.
Un altro interessante contributo viene dalla polonistica italiana. Andrea Ceccherelli
(2010: 189-208) si concentra sulla versione italiana della commedia Matka (1924) di S.L
Witkiewicz, 'unica traduzione di Dacia Mariani dalla letteratura polacca*. Lo studioso
procede al confronto tral’originale polacco, il testo italiano e due versioni — una in francese
(piuttosto libera) e una in inglese (piu letterale) — che costituiscono i testi fonte di cui si &
servita la scrittrice per mettere a punto la sua traduzione. Da un raffronto sistematico dei
testi lo studioso arriva alla conclusione che il prototesto di cui si ¢ servita 'autrice ¢ piutto-
sto la versione francese, da cui derivano le sostanziali discrepanze tra il metatesto italiano e
il testo originale polacco. Altre differenze rispetto all’originale sono attribuibili non tanto
alla natura indiretta della traduzione quanto piuttosto alla sua autorialitd e a una precisa
strategia traduttiva; lo studioso parla di un vero e proprio “adattamento” di alcune parti del
testo in base a scelte che vanno in direzione di una maggiore espressivita e colloquialita.

> Iltitolo scelto Ten list to ja significa letteralmente ‘Questa lettera sono io, quando la tradu-
zione letterale ‘Samo w sobie blogie’ proposta da Joanna Ugniewska nel suo compendio storico della
letteratura italiana sarebbe stata senz’altro pili appropriata (cfr. Ugniewska 2010: 275). La studiosa
dedica ben due pagine a Dacia Maraini che affianca a Guido Piovene, Mario Soldati, Giuseppe Ber-
to, Fausta Cialente, Lalla Romano, Alba de Céspedes in un capitolo (il x1v) dedicato al romanzo
psicologico e di costume.

+  Lapiéce ando in scena al Teatro Centrale di Roma il 4 dicembre 1969 ¢ venne poi pubbli-
cata (Witkiewicz 1970).
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La storia della ricezione polacca di Dacia Maraini si chiude per il momento con un
saggio di Anna Szwarc Zajac (2011: 133-155) dedicato al tema dell’Olocausto ne I/ zreno
dell’ultima notte (2008) e un contributo di Karina Burchardt (2012: 163-176) dove vengono
ben indagate le differenze tra il fortunato romanzo di Maraini e Marianna Ucria, la versio-
ne cinematografica uscita nel 1997 per la regia di Roberto Faenza.

3. 1l problema della traduzione dei realia e dei culturemi

La presenza di Dacia Maraini in Polonia, ad oggi ancora piuttosto modesta e insod-
disfacente, poggia in sostanza sulla positiva ricezione del suo fortunato romanzo, complice
anche la traduzione di gran pregio, in una lingua elegante e musicale, approntata dall’esper-
ta Halina Kralowa’. Tra tutti i livelli testuali del romanzo risulta particolarmente interes-
sante I'analisi delle strategie impiegate dalla traduttrice nella riproduzione dei cosiddetti
realia® o culturemi’ che nel libro figurano anche in dialetto. In particolare si registra una
grande abbondanza di termini di circolazione regionale o locale per indicare vari realia
etnografici ed elementi culturospecifici della realta siciliana:

e  piatti e alimenti della tradizione culinaria siciliana o palermitana: sfinciuni, caponata,
pasta con le sarde, gelati al gelsomino e allo zibibbo, petrafennula;

e oggetti d'uso quotidiano, per lo pili arcaici: bacara, cantaranu;
e oggetti dabbigliamento: giamberga, cantusciu;
e abitazioni tipiche: dammusi;

e la specifica organizzazione sociale della Sicilia del xv111 secolo: gabelloti, campieri,
mezzadria;

e realia geografici come piante tipiche o caratteristiche dell'ambiente mediterraneo:
carrubi, fichi d’India;

o realia politici: viceré;

e proverbi e modi di dire: mangiare pane e sputazza; fatti a fama e curcati

e voci ed espressioni siciliane, di significato pitt 0 meno oscuro per il lettore italiano
non siciliano: babbasuna, babba, camurrie, picciriddi, nicuzzo, funcia.

A queste categorie vanno aggiunti i nomi dei luoghi della toponomastica privata

dell’autrice, spazi di grande forza evocativa e poetica perché referenti concreti dello spazio
g

dell’infanzia oltre che ambientazioni della finzione romanzesca: casena, fabbrica du zuccaru.

5 L’analisi comparata ¢ condotta sulla prima ed unica edizione polacca e su Maraini 1992.
¢ Per un approccio allo studio del problema dei realia si veda: Osimo 2008: 63-68; Vlahov,
Florin 1993: 122-128; Vlahov, Florin 1969: 432-456; Markstein 1998: 288-291.

71l termine ‘culturema’ risulta tuttavia adatto per individuare i soli prodotti della cultura
e non i fenomeni naturali. Lo stesso discorso vale per ‘cultural terms impiegato da Newmark (cfr.

Newmark 1977).
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Una prima considerazione preliminare ¢ che questi termini sono il pit delle volte
stranianti anche per il lettore italiano non siciliano e il problema della loro comprensi-
bilita, prima che la traduttrice, sembra esserselo posto la scrittrice, la quale tuttavia non
ricorre mai alle note. Per esempio, quando scrive che le figlie di Marianna sono “golo-
sissime di quel dolce fritto di cedro tritato cotto col miele che si chiama petrafennula”
(Maraini 1992: 170), la scrittrice accompagna il culturema con una descrizione esplica-
tiva che viene puntualmente replicata in traduzione. Si tratta tuttavia di una scelta non
coerente perché in altri casi 'autrice non ne spiega il significato e la traduttrice la segue
quasi sempre su questa strada.

L’atteggiamento del traduttore rispetto agli elementi culturali (Hejwowski 2007) e la
conseguente scelta delle strategie traduttive adatte a renderli sono condizionati da una serie
di fattori che vanno da una sua maggiore o minore consapevolezza teorica del problema,
dall’orizzonte e dalla tradizione culturale in cui si muove, dalla tipologia e dai destinatari
del testo. In una prospettiva che presuppone un rapporto dialettico tra i due fondamentali
approcci proposti da Lawrence Venuti (1995) — addomesticazione (domestication) o estra-
niamento (foreignization) - il risultato del processo traduttivo sard sempre un testo ibrido
dove saranno variamente ‘confusi’ elementi linguistico-culturali propri delle due culture
dialoganti nel transito dal testo di partenza a quello di arrivo. Vediamo dunque quali sono
le tecniche adottate da Halina Kralowa per la resa dei realia.

a) La ricerca di un equivalente adatto per rendere nella lingua di arrivo un elemento
culturale specifico del testo di partenza costituisce forse la prima tecnica alla quale mette
mano ogni traduttore. Si tratta di un procedimento di sostituzione di unita traduttive e
puo coinvolgere la sfera del lessico, delle forme idiomatiche, dei proverbi, delle colloca-
zioni. Concetto introdotto in traduttologia da Vinay e Darbelnet (1958), 'equivalenza ¢
divenuta nel tempo oggetto di importanti studi teorici a partire dal fondamentale Toward
a Science of Translating (1964) di Eugene Nida. Secondo lo studioso statunitense ogni tra-
duzione dovrebbe attenersi ad alcuni requisiti di base come il rispetto del senso e dello
spirito dell’originale, I'impiego di espressioni semplici e naturali, il suscitare nel lettore del
testo meta una risposta simile a quella del lettore del testo fonte. Si parla di “equivalente
riconosciuto” (Newmark 1988; Hejworski 2007: 79-80) quando un termine della lingua di
partenza ¢ attestato anche in quella di arrivo (al netto dello scarto che pud sempre verifi-
carsi tra le associazioni che suscita o le funzioni che ricopre in contesti culturali diversi);
nella traduzione di Halina Krakowa non mancano certo esempi in questo senso: zandarm
— gendarme, gwardia krdlewska — guardia regia, grenadier — granatiere. Si fa ricorso a que-
sto procedimento anche per rendere nomi di istituzioni, organizzazioni, nomi geografici,
cognomi di persone importanti, titoli di opere ¢ simili. Questa tecnica addomesticante ¢
utilizzabile per esempio quando il testo originale contiene citazioni di altre opere, allora il
traduttore ricorre tendenzialmente alla traduzione gia esistente ¢ attestata nella cultura di
arrivo. Halina Kralowa per I’appunto riproduce alcuni versi di un sonetto di Michelangelo
nella traduzione ‘canonica’ di Leopold Staff; in maniera analoga riporta i titoli delle opere
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straniere rimandando agli equivalenti sanciti dalla tradizione: Vita nuova — Zycie nowe,
Orlando furioso — Orland szalony, Canto dei Cantici — Piesr nad piesniami, Paradise Lost
— Raj utracony.

Venendo a mancare un equivalente riconosciuto, il traduttore ¢ spesso costretto a bar-
camenarsi con la ricerca di un “equivalente funzionale”. Si tratta, come bene illustra Hej-
wowski (2007: 81), di una rischiosa tecnica addomesticante che consiste nella sostituzione
di un termine che designa l'oggetto o il fenomeno pit conosciuto nella cultura di partenza
con il suo corrispondente pilt conosciuto nella cultura di arrivo. Nella traduzione della
Lunga vita di Marianna Ucria si trovano casi di ottima equivalenza funzionale, per es.
lalkarz (‘burattinaio’) per puparo, chochlik (‘follettd’) per nfullettu, ptaczki (‘prefiche’) per
reputatrici. Convince anche dzierzawca (‘fittavolo’) per rendere gabellotto oppure nadzorca
(‘sorvegliante’) per campiere. Benché nel sistema feudale polacco mancasse un corrispon-
dente per designare questa classe media di imprenditori agricoli sempre circondati dai loro
pericolosi guardaspalle, Dacia Maraini ¢ ben attenta a far capire chi fossero e quali funzioni
ricoprissero nel sistema economico dell’epoca (si pensi al ritratto di Ciccio Panella, mo-
dello perfetto del proto-mafioso). In altri casi la ricerca di un equivalente funzionale ha
portato a esiti meno felici. Si veda il caso del zammit, bevanda palermitana dissetante e leg-
germente alcolica a base di acqua e liquore all’anice aromatizzato al cumino®. La traduttrice
I'ha reso con kminkdwka, ovvero con un forte liquore a base di semi di cumino dei prati
(Carum carvi), in polacco kminek, bevuto come digestivo a fine pasto (trattasi quindi di un
equivalente non funzionale).

Il ricorso a questo tipo di equivalenza puo essere molto utile per la traduzione di
espressioni idiomatiche e simili. In questo ambito Halina Kralowa — forse a causa della
mancanza di traducenti adeguati — punta piuttosto a chiarire al lettore il significato di pro-
verbi e modi di dire specifici. Vengono cosi neutralizzati i tratti esotici della locuzione, la
componente ironica ed espressiva, la rude saggezza popolare che si esplicita nel patrimo-
nio dialettale. Per esempio il modo di dire siciliano mangiare pane ¢ sputazza (‘mangiare
pane e sputo’) viene tradotto con “jadaé chleb i pi¢ lur¢” (‘mangiare pane e bere brodaglia’)
mentre il proverbio fazti a fama e curcati (‘fatti la fama e poi coricati’) viene tradotto prag-
maticamente con un giro di parole, che qui riporto solo nella mia traduzione: “come recita
il proverbio secondo il quale chi si ¢ fatto un buon nome puo dormire sonni tranquilli”
(Maraini 1996: 156-157).

b) Una seconda tecnica alla quale la traduttrice ¢ ricorsa con una frequenza significa-
tiva ¢ quella del prestito, ovvero la riproduzione nel testo di arrivo del termine originale.
Questa soluzione, gia indicata da Vinay ¢ Darbelnet (1958: 47-48) ¢ ormai presente nella
maggior parte delle classificazioni, ¢ definita da Hejwowski (2007: 77) “riproduzione senza
spiegazioni”. Kralowa sceglie di riprodurre il termine originale senza adattarlo alle regole

In origine era invece un distillato di semi e fiori di sambuco (zammi & un adattamento

della voce dialettale zambuco).



88 Dario Prola

ortografiche del polacco. Lascia per esempio zabaione perché il dolce ¢ riconoscibile al let-
tore polacco. Sempre a proposito di dolciumi, riproduce nucatelli, ravazzate, muscardini
in quanto costituiscono degli esotismi anche per il lettore italiano. Sceglie di conservare
cicisheo perché dal contesto si capisce bene in quale senso (estensivo e peggiorativo) questa
parola viene usata. Questa strategia persegue obiettivi chiaramente esotizzanti: benché in-
fatti per rendere cicisheo la traduttrice avesse a disposizione dei validi traducenti polacchi
(zalotnik, bawidamek) ha preferito conservare il forestierismo. Lo stesso fa con zarascone
perché dal contesto si capisce bene che si tratta di un ballo’.

c) Il ricorso alle note ¢ una tecnica a cui si fa tradizionalmente ricorso per rendere
elementi estranei alla cultura e alla realta del lettore di arrivo; tuttavia si riscontra sempre
pit spesso tra gli studiosi contemporanei un atteggiamento di rifiuto verso queste forme di
peritesto (Genette 1989). Secondo Salmon (2014: 292) le note compromettono “il patto
finzionale tra il lettore ¢ I'autore, distraendo il lettore dall’esperienza della ricezione esteti-
ca e costringendolo a uscire dall’opera per affrontare un metatesto arbitrario”, mentre Eco,
nel suo famoso saggio sulla traduzione, afferma zous court che ratifichino la sconfitta del
traduttore (Eco 2003: 95). Hejworski (2007: 78), che adotta per le note la formulazione
di “riproduzione con chiarimenti’, consiglia di ricorrervi con moderazione, mentre altri
studiosi manifestano un atteggiamento pil favorevole a simili espansioni testuali sottoli-
neando come vada evitato un atteggiamento rigidamente normativo (Pym 1993: 123). La
traduttrice polacca di Maraini non ha certamente abusato di questa prerogativa e in tutto
il romanzo ha inserito solo sei note: per la moneta #a77, per la moneta grano, per il termine
salma (unitd di misura di liquidi e aridi), per spiegare il significato di 7o0/o (unita di peso),
per fornire gli estremi bibliografici del gia citato sonetto di Michelangelo Buonarroti nel-
la traduzione di Staff e infine per precisare una citazione dal libro di Giobbe. Scelte non
sempre riconducibili a una strategia coerente: per esempio la traduttrice sceglie altrove di
tradurre da sola una citazione ariostesca, tralasciando la canonica traduzione cinquecen-
tesca di Piotr Kochanowski; la nota stesa per indicare il passo preciso dal libro di Giobbe
appare invece superflua in quanto non prevista nell’originale. Sarebbe forse stata preferibi-
le una breve nota per dammuso — termine ricorrente nel testo e dunque importante — in
luogo di un traducente improbabile come barak (‘baracca’); analogamente non soddisfa la
scelta di rendere quartaredda — diminutivo di guartara, una sorta di giara — che diventa in
polacco beczka, dunque ‘botte’. Piuttosto che optare per un traducente inappropriato, in
alcuni casi sarebbe forse preferibile ometterlo, specialmente se si tratta di sottodominanti,
oppure ricorrere al prestito (soprattutto quando il significato del culturema ¢ deducibile
dal contesto).

d) Una forma di espansione testuale molto simile alle note ¢ I'inserimento arbitrario
da parte del traduttore di una definizione o una circonlocuzione in luogo del termine. In

> “Le finestre si alternano secondo un ritmo regolare: uno, due, tre, uno; uno, due, tre, uno,
quasi una danza, un tarascone” (Maraini 1992: 31).
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questo caso il transfer culturale si realizza sul piano del significato ma non su quello del
significante, in quanto la lingua di arrivo non si arricchisce di nuovi elementi. Per indicare
questo procedimento, Hejwowski (2007: 82-83) si richiama ancora al principio di equiva-
lenza (“equivalente descrittivo”). Il ricorso a formulazioni illustrative o esplicative ¢ molto
frequente nella traduzione di Halina Kralowa: per esempio le balati di Palermo diventano
kamienne bruki (‘selciato di pietra’), la casena ¢ reso con dom panistwa (‘casa dei signori’),
mentre cantusciu® viene tradotto con suknia z adamaszku (‘veste di damasco’). I “moffoli
ripieni di ricotta e zucca candita’, diventano “pulchne buleczki nadziewane serem i kandy-
zowang dynia” (Maraini 1996: 186) ovvero ‘soffici pagnottelle ripiene di formaggio e zucca
candita, dove vediamo come queste tecniche traduttive possano mescolarsi (I'equivalente
descrittivo + I'iperonimo formaggio per ricotta). Poco felice la scelta di rendere caponata con
la circonlocuzione “chleb moczony w stonej wodzie z oliwa, octem i kaparami” (Maraini
1996: 113) dunque ‘pane inzuppato in acqua salata con olio d’oliva, aceto e capperi’

¢) Del tutto episodico ¢ nella traduzione di Kralowa ['utilizzo del calco, termine in-
trodotto in traduttologia da Vinay ¢ Darbelnet (1958: s55); indicato da Newmark (1988: 6)
come una forma di “traduzione diretta’, viene definito da Hejworski (2007: 78) “traduzione
sintagmatica senza chiarimenti”. Laura Salmon, sottolinea come questo termine, se opportu-
namente specificato (morfologico, etimologico, sintattico, pragmatico ecc...), consente di so-
stituire qualsiasi accezione dell’ambigua espressione “traduzione letterale” (Salmon 2017: 33).
Il processo presuppone un chiaro adattamento alla lingua di arrivo che porta con sé da un lato
una evidente perdita delle associazioni culturali chiare o accessibili al lettore dell’originale,
dall’altro I'apporto di un valore particolare nella lingua di arrivo, attraverso una formulazione
— non necessariamente nuova e¢ non necessariamente chiara per il lettore — ispirata all’origi-
nale. La tecnica ¢ piuttosto vicina al polo dell’esotizzazione del testo e nella traduzione del
romanzo di Maraini ricorre in una sola circostanza: quando il culturema viceré viene reso con
wicekrdl, calco lessicale dal significato piuttosto accessibile al lettore polacco™.

f) Qtlando il traduttore incontra molte difficoltd a individuare un equivalente adatto,
puo scegliere di ricorrere all’iperonimia, ovvero a un omologo generico in luogo di un altro
pili connotato culturalmente. Laura Salmon (Salmon 2017: 215) parla a questo proposito di
generalizzazione ovvero di esp[z'a'mzione per iperonimia. Si tratta di una strategia sicura, an-
che se I'inevitabile soppressione della carica esotizzante dei significanti e la perdita di dati
culturali suggeriscono di non abusarne. Questa tecnica addomesticante non dovrebbe mai

Il nome dell’abito femminile cantuscio ha una singolare convergenza etimologica con il

kontusz, I'abito nazionale maschile usato dalla nobilita polacca. Entrambe le parole derivano dal
turco kontos attraverso 'ungherese kd76s, termine che designava il caffettano islamico poi assorbito
dalla cultura polacca.
" . . . o .
Per quanto nella tradizione monarchica polacca la carica del viceré non fosse prevista.
Questa funzione venne introdotta solo nell’ordinamento del Ducato di Varsavia (1807-1815), la cui

costituzione era basata sull’ordinamento del Primo Impero francese.
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coinvolgere i culturemi che hanno una funzione precipua nella caratterizzazione dell’uni-
verso culturale e finzionale. Nella traduzione de La lunga vita di Marianna Ucria abbiamo
giamberga reso con plaszcz (‘cappotto’), bacara viene tradotto addirittura con naczynie (‘re-
cipiente’), caramellaio diventa sprzedawca stodyczy (‘venditore di dolciumi’) mentre Iaceto
dei sette ladri si riduce a ocer (‘aceto’), quando poteva essere reso correttamente con ocet
siedmiu zlodziei.

g) Quando nessuna delle strategie esistenti sembra adeguata a rendere uno specifico
elemento della realta o della cultura di partenza, allora il traduttore puo scegliere di omet-
terlo (Hejwowski 2007: 83). Si tratta di una forma di sconfitta o resa incondizionata, la
cui gravita ¢ direttamente proporzionale al peso che il dato culturale “espunto” ha nell’e-
conomia del testo. Una tentazione cui 'ottima Halina Kralowa non cede, se non in parte
¢ in una circostanza. Traducendo la frase: “la medicava con il conzu che ¢ una pezzuolina
di tela bruciata inzuppata nell’olio, nella chiara d’uovo e nello zucchero” (Maraini 1992:
39) rinuncia al prestito conzu, considerando evidentemente sufficiente la fedele traduzione
della spiegazione dell’autrice.

Come si ¢ visto da questa analisi condotta sulla traduzione di Halina Kralowa, non
esistono tecniche univoche né infallibili per la traduzione dei realia e dei culturemi. Solita-
mente quelle che i traduttori scelgono di adottare sono il risultato di una serie di variabili
che determinano, in maniera pitt 0 meno consapevole, la loro strategia. Come spiega Bruno
Osimo, il traduttore deve infatti tenere conto del tipo di testo fonte, del destinatario del
metatesto, del ruolo sistemico dei realia nella cultura emittente e nella cultura ricevente
nonché della loro significativita nel contesto™. Dagli esempi riportati si vede come nella
traduzione del romanzo di Maraini non sempre vengono rispettati i principi di equivalen-
za funzionale ed equivalenza dinamica, indicati rispettivamente da Werner Koller (1989:
99-104) ¢ Eugene Nida (1964), cui la traduttrice subordina tendenzialmente le sue scelte
traduttive nella resa dei culturemi.

4. Il problema della traduzione del dialetto

Nell’ambito della traduzione - ed in particolare della traduzione letteraria — esiste
sempre un inderogabile margine di intraducibilita, qualcosa che viene ‘sacrificato’ nel pas-
saggio traduttivo. In ogni traduzione — come insegna Paul Ricoeur — possono dunque es-
sere quantificati i termini di una perdita®. Nella traduzione della Lunga vita di Marianna

12

Osimo afferma che “laddove i realia abbiano un significato sistemico (testuale, contestua-
le) importante, ¢ pitt opportuna la trascrizione, mentre la traduzione ¢ indicata quando i realia sono
tra le sottodominanti piti basse nella scala gerarchica stilata dal traduttore al momento di decidere la
propria strategia” (Osimo 2014).
% Non c’¢ guadagno senza perdita, scrive lo studioso, ed ¢ dovere del traduttore saper rinun-
. . . o e et
ciare all’ideale della traduzione perfetta per trovare la felicitd nel concetto di “ospitalita linguistica
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Ucria la perdita piu significativa — e largamente inevitabile — ¢ stata quella del dialetto. La
traduttrice ha scelto di ricorrere alla traduzione letterale in polacco standard optando per
la strategia che Leszek Berezowski (1997: 49-87) — in un interessante studio sulla tradu-
zione del dialetto nei testi letterari — chiama della “neutralizzazione”. La conseguenza ¢
ovviamente la completa perdita della carica esotizzante ed espressiva del dialetto: 4 fabbrica
du zuccaru diventa fabryka cukru (‘la fabbrica di zucchero’), picciriddi — malcy (‘bambi-
ni’), beddu pupu — pickny chlopiec (‘bel ragazzo’), cantaranu — komoda (‘com?’), un’'altra
giornata di camurrie, diventa kolejny z tych uprzykrzonych dni (‘un’altra di quelle giornate
fastidiose’) e cosi via.

Venendo meno il dialetto, il romanzo risulta indebolito sul piano del realismo; non
¢ perdita da poco se si considera che tra le sue tradizionali funzioni — si pensi a Pasolini,
Pavese, Fenoglio o, per restare nell’ambito della cultura polacca, Reymont, Wyspiariski,
Redliniski — il vernacolo assolve proprio a quella di assicurare una presa diretta con la realta
socioculturale in oggetto. E si smarrisce anche la prima delle funzioni tradizionalmente
attribuite al dialetto, ovvero quella ludica e caricaturale: il modo di parlare della duchessa
Maria fa anche sorridere, evocando al contempo un personaggio a tutto tondo. Da ultimo,
but not least, nel romanzo in questione il dialetto costituisce — in una misura che puo cono-
scere con precisione solo I'autrice — una sorta di raccolta privata, un lessico familiare capace
di rievocare tradizioni, suoni, luoghi di un mondo — anche un mondo di affetti — nascosto
dal velo della memoria. Avrebbe quindi una funzione intima o intimista, innescando i mec-
canismi del ricordo e della sublimazione poetica. Questo non solo per quanto riguarda il
dialetto: quando I'autrice scrive che alla signora madre il viaggio da Palermo a Bagheria ¢
apparso “eterno’, le buche “abissali” e il sole “screanzato” attinge probabilmente a un voca-
bolario familiare, a voci della memoria.

Un ulteriore livello del romanzo risulta particolarmente indebolito dalla scomparsa
del dialetto ed ¢ quello della caratterizzazione dei personaggi. Nella traduzione risultano
inevitabilmente ‘aflievolite” alcune voci importanti, che perdono — insieme al dialetto — in
vivacita, spontaneita ed espressivita. In altre parole si smarrisce il valore polifonico dell’ope-
ra. Com’¢ noto il filologo russo Michail Bachtin riconosceva nell’opera di Dostoevskij la
fondazione del moderno romanzo polifonico in cui “la liberta del personaggio ¢ un mo-
mento del disegno dell’autore”:

La parola del personaggio ¢ creata dall’autore in modo che essa possa fino all’ultimo
dispiegare la sua interna logica e autonomia come parola altrui, come parola del perso-
naggio stesso. [...] Gli eroi principali di Dostoevskij sono veramente, nello stesso disegno
creativo dell’artista, zon soltanto oggetti della parola dell’autore, ma anche soggetti della
propria parola immediatamente significante (Bachtin 1968: 89, 13).

I lettore polacco non pud cosi assaporare la gustosa lingua della duchessa Maria, la
mamma di Marianna, un efficace idioletto mistilingue dove si incontrano italiano sgram-

e “ricevere presso di sé la parola dello straniero” (Ricoeur 2008: 55-57).
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maticato e dialetto siciliano, colloquialismi ed espressioni tratte dal libro di preghiere; op-
pure la lingua della nonna Giuseppa, che conserva addirittura resti dell’avito idioma casti-
gliano; e ancora la parlata della levatrice, ricchissima di pittoresche espressioni e locuzioni
di matrice popolare. Si tratta di una perdita importante se si considera che la forza di alcuni
personaggi del romanzo risiede proprio nella lingua di cui si servono, abilmente inventata
dall’autrice per dare testimonianza di quelle donne vissute e cresciute in una cultura che
le costringeva in un’antica ignoranza, educate ad accettare supinamente la sottomissione.
Attraverso |'invenzione artistica delle loro voci la scrittrice ¢ riuscita a fissare, anche grazie
alla sua esperienza drammaturgica, dei veri e propri ‘ritratti di parole’. La scelta di rendere
questi specifici linguaggi con un polacco di uso medio o con il polacco letterario ¢ stata — a
mio avviso — una resa incondizionata da parte della traduttrice.

Per rendersi conto dell’entita di questa perdita bastera soffermarsi su un paio di esem-
pi, dove Poriginale viene accostato alla traduzione polacca e quest’ultima alla sua tradu-
zione letterale in italiano. La madre ammannisce alla piccola Marianna un matrimonio di
convenienza con il vecchio zio, tardo e ristretto di mente:

Il signor padre tutto fici per farti
parlari portandoti cu iddu perfi-
no alla Vicaria che ti giovava lo
scantu ma non parlasti perché sei
una testa di balata, non hai vo-
lonta... (Maraini 1992: 29)

Pan ojciec zrobit wszystko, zebys
zaczgla méwié, zabral cig nawet
ze soba do Vicarii, bo strach mial
ci¢ uleczy¢, ale ty nie przemowi-
tag, bo jeste$ uparta, nie cheesz...
(Maraini 1996: 30)

Tuo padre ha fatto di tutto per-
ché iniziassi a parlare, ti ha an-
che portato con lui alla Vicaria
perché la paura avrebbe dovuto
guarirti, ma tu non hai parlato
perché sei testarda, non vuoi...

Oppure ascoltiamo la voce di Fila, la domestica di Marianna, durante la tempesta che

investe il brigantino che sta portando le due donne a Napoli. Attraverso I'odore del vomito

della ragazza sconvolta dalla paura e dal mal di mare a Marianna giungono i suoi pensieri

e la sua voce:

Un canchero attia, scecca tamar-
ra, testa di mazzacani, picchi mi
facisti partiri?... a duchissa mi pig-
ghid cu idda e mi rovino, testa
cotta, testa di scecca, canchero a
idda sacrosantissima. (Maraini

1992: 253)

Azeby cig pokrecito, ty gtuchy
bebnie, zakuty tbie, dlaczego mi
kazata$ jecha¢?... Ksiazna wzigta
mnie ze sobg na moja zgube, u-
parta, osla glowa, zeby ja pokre-
cito, przekleta! (Maraini 1996:
280-281)

Tivengaun colpo, tamburo sor-
do, scimunita, perché mi ha fat-
to partire? La duchessa mi ha
preso con sé per rovinarmi, te-
starda, asina, le venisse un colpo,
maledetta!

Con la perdita del dialetto si riduce dunque la gamma polifonica del romanzo, la lin-

gua perde quella carica sensuale ed espressiva che tocca I'acme proprio quando le donne
affidano le proprie voci ai foglietti che Marianna legge, voci che sembrano staccarsi dal
silenzio per risuonare vive nell’immaginazione del lettore. In questo senso non sarebbe
azzardato definire La lunga vita di Marianna Ucria un romanzo sinfonico, dove singola-
rissime voci si alternano nei loro assoli nella sorda solitudine di Marianna. La protagonista
immagina i rumori del mondo e le voci degli uomini e delle donne che si muovono intorno
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a lei, ed essi hanno una nettezza e una forza che il suo silenzio potenzia come una cassa di
risonanza; paradossalmente il senso pit forte di Marianna ¢ proprio quello che non possie-
de. Una grande trovata artistica della scrittrice, capace di trasferire alla protagonista del suo
romanzo alcune delle funzioni del narratore onnisciente, quello di manzoniana memoria,
che sciorina e dipana i pensieri dei suoi eroi — per lui senza segreti — davanti al lettore.

La traduttrice avrebbe potuto forse tradurre il dialetto siciliano con un dialetto po-
lacco, ma nessuno si sentirebbe di biasimarla per non averlo fatto perché — evidentemente
— interpolare il testo polacco, per esempio, con espressioni del dialetto di Slesia o dei monti
Carpazi avrebbe causato un conflitto tra connotazioni culturali e realtd extralinguistiche
del tutto estranee tra loro. Tuttavia — per la caratterizzazione linguistica di una nobildonna
siciliana semianalfabeta del Settecento, per esempio la madre di Marianna - si poteva for-
se puntare su varieta diastratiche della lingua polacca, su una lingua semanticamente pit
povera, magari appena sgrammaticata, messa a punto per I’occasione con forme familiari e
colloquiali, al fine di recuperare almeno parte di quelle valenze che il siciliano ha nell’origi-
nale. Si poteva dunque puntare sulle strategie funzionaliste suggerite da alcuni studiosi nella
resa degli elementi dialettali. Dusan Slobodnik (1970: 139-143) parla a questo proposito di
“omologia della funzionalitd”, ovvero di una sorta di trasferimento delle funzioni del dialetto
allalingua parlata™. Nel caso del romanzo in questione andava rilevata 'importanza del dia-
letto, ovvero bisognava interrogarsi sulle funzioni che esso ricopre nel prototesto ¢ in seguito
replicarle, per quanto possibile, nel metatesto. Abbassare il registro puntando su elementi
lessicali di carattere rusticale di ampia circolazione (non troppo legati a contesti concreti)
poteva essere una strategia adottabile per trovare una corrispondenza — per quanto imper-
fetta e frutto di un compromesso — tra le intenzioni del testo fonte e quelle del testo meta.

s.  Conclusioni

Nella dialettica tra estraniamento ed addomesticazione — categorie che per essere
funzionali devono essere intese come gli estremi di un continuum e non come una scelta
biunivoca — nella sua traduzione dei realia Halina Kralowa adotta una strategia mista di
tecniche addomesticanti e di tecniche estranianti, conservando il colorito e I’esoticita del
testo senza forzarlo eccessivamente con il ricorso alle note. Tuttavia il colorito locale —
che in questo romanzo costituisce un tratto semantico fondamentale — si esprime in larga
misura attraverso il dialetto siciliano le cui funzioni non sono state colte in tutta la loro
pregnanza semantica. Come infatti scrivono Vlahov e Florin:

La connotazione, ¢ quindi anche il colorito, fa parte del significato, e di conseguenza
¢ tradotta alla pari con il significato semantico della parola. Se non si ¢ riusciti a farlo,
se il traduttore ¢ riuscito a trasmettere solo la “nuda” semantica dell’unita lessicale, per
il lettore della traduzione la perdita di colorito si esprime nella incompleta percezione

'+ Anche Newmak — che sconsiglia sempre di tradurre un dialetto con un dialetto — propone
di individuare la funzione svolta dal dialetto nel testo fonte e di riprodurla (cfr. Newmark 1988).
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dell’immagine, ossia, in sostanza, nel suo travisamento (Vlahov e Florin 1986: 121, cit. da
Osimo 2008: 64).

Tuttavia — mercé anche la comunque valida traduzione di Halina Kralowa — il perso-
naggio di Marianna Ucria rivive con la stessa intensita anche in lingua polacca. Non ¢ solo
il simbolo della precaria condizione della donna in un’epoca in fondo non troppo lontana:
proprio come il Cosimo Piovasco di Rondo del Barone rampante, ¢ una delle tante declina-
zioni dell’intellettuale nella letteratura postmoderna, di chi giudica la realta da una prospet-
tiva non condivisa e separata, di chi sceglie di stare in mezzo agli altri contrapponendosi alle
costrizioni dei costumi della propria epoca, creandosi e difendendo strenuamente un spazio
di autonomia di giudizio sul mondo, di chiunque difende la sua identita da ogni cultura che
si falegge del dominio, della forza e del privilegio. Marianna Ucrla esce integra dal passaggio
traduttivo. Questo perché il personaggio inventato da Maraini non ¢ immanente alla sua
epoca ma ¢ paradigma letterario di tutte le donne che — nella storia della civiltd occidentale
— hanno avuto la forza e il coraggio di immaginarsi un’altra vita. Nella traduzione polacca,
probabilmente a causa della mancata resa della polifonia, per un involontario processo di
acculturazione indotto dalla traduzione dei vari idioletti in polacco letterario, risultano in-
debolite le donne che circondano Marianna. La funzione delle loro voci, infatti, era anche
quella di sottolineare il distacco intellettuale della protagonista rispetto alla media delle no-
bildonne siciliane dell’epoca, “le stesse donne dall’intelligenza lasciata a impigrire nei cortili
delle delicate teste acconciate con arte parigina” (Maraini 1992: 201).
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Dacia Maraini in Poland. On the Translation of the Novel La lunga vita di Marianna Ucria

The article is a study on the presence of Dacia Maraini’s works in Poland and an in-depth
analysis of particular translation aspects in the Polish version of the novel La lunga vita di Mari-
anna Ucria (1990, cfr. Diugie Zycie Marianny Ucria, 1996). The first part focuses on the history of
the Polish translations of Maraini’s works from 1977, when a fragment of the novel Donna in guerra
appeared in Polish, until the publication of the novel Dolce per sé in 2003, examining the reception
of Maraini’s work by literary critics. In the second part of the article, through an analysis of Halina
Kralowa’s translation, the author focuses on the problem of translation of realia and dialect in light
of the theories formulated by leading translation studies scholars (Vlahov and Florin, Slobodnik,
Venuti, Newmark, Hejwowski and others). In the dialectic between foreignization and domestica-
tion, which always accompanies the rendering of a literary text in another language, the main ob-
jective of the article is to outline the strategies adopted by the translator in order to transfer to the

metatext the local color, polyphony and other dominants of the novel.
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Orfeusz. Sztuka w trzech aktach di Anna Swirszczyniska.
Per una rilettura del mito

Ci sono due futuri, il futuro del desiderio e il
futuro del destino, e la ragione umana non ha
mai imparato a separarli.

John Desmond Bernal*

Nell’immediato secondo dopoguerra, precisamente nel triennio che va dal 1945 al
1947, il processo di ricostruzione della scena polacca ¢ puntellato dalle riscritture di testi
dell’antichita classica o mitologici, dall’allestimento di capolavori del romanticismo po-
lacco e dell’intramontabile Shakespeare*. La macchina del teatro si rimette in funzione
sotto lo sguardo vigile dell’invasore, tra statalizzazioni, censure, polemiche, dibattiti sulla
poverta della drammaturgia patria e forti conflitti personali riguardanti insigni rappre-
sentanti della regia teatrale nazionale (Marciniak 2015: 22-27; Braun 1996: 26-41; Braun
2003: 159-190). Il 3 giugno 1946, a poco meno di due anni dall’istituzione del Ministero
della Cultura e della Scienza (Ministerstwo Kultury i Nauki), viene ufficializzata la crea-
zione del Consiglio Teatrale (Rada Teatralna) a cui viene affidato il compito di riorganiz-
zare ¢ indirizzare lo sviluppo del teatro polacco, orientando il repertorio verso la nuova
realta politica. Ne fanno parte L. Schiller, A. Szyfman, J. Borejsza, I. Gall, W. Horzyca, J.
Iwaszkiewicz, A. Pronaszko, E. Wierczyniski e altri intellettuali di spicco del momento®.
La parola d’ordine ¢ ricostruire il paese portando la cultura al popolo, incoraggiandolo
ad una vita attiva e creativa; venire a patti con gli orrori dell’occupazione nazista e ma-

1

Cit. in Lingiardi 2018: 1X.
* 1l repertorio drammatico del triennio in questione ¢ rappresentato, per sommi capi, da
Antigone di Sofocle, Elettra di Jean Giraudoux, Orfeo di Anna Swirszczyﬁska, Pencelope e La difesa
di Santippe di Ludwik Hieronim Morstin, Penelopi di Ada Majewska, insieme ad altri classici della
letteratura greca (Oreste di Eschilo), della tradizione polacca (Lilla Weneda di Juliusz Stowacki, Noz-
te di novembre di Stanistaw Wyspianiski, Zirteo di Cyprian Kamil Norwid) nonché di quella inglese
(Sogno di una notte di mezz estate di William Shakespeare). Cfr. Marciniak 2015: 28-32. Nel settem-
bre del 194 4 era stato aperto a Lublino il Teatr Wojska Polskiego (Teatro dell’Esercito Polacco), poi
trasferito a £.6d7 sotto la direzione di Leon Schiller. Per un elenco dei teatri attivi alla fine del 1946
e del repertorio della stagione 1946-1947, cfr. Padwa 1946: 45-59.

> Su questo cfr. p. 5 del quotidiano “Rzeczpospolita” del 3 giugno 1946. Nella stessa pa-
gina, dedicata al teatro polacco del dopoguerra, si puo leggere un’interessante intervista a Leon
Schiller, con un’ampia disamina della situazione coeva e delle ipotesi future di sviluppo. E possibile
consultare il testo online su umcs Digital Library — Rzeczpospolita, r. 3, 1946, 151 (647).
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nifestare la gioia dell’avvenuta liberazione contribuendo alla costruzione di una societa
socialista. Lo esprime a chiare lettere Bolestaw Bierut, Presidente della Polonia dal 1947 al
1952, nel discorso tenuto il 16 novembre 1947 in occasione dell’apertura della stazione ra-
diofonica di Stato a Wroctaw, nel quale sottolinea, tral’altro, che il teatro non deve essere
pit giocattolo di un’élite borghese e parassita ma, al contrario, deve prefiggersi lo scopo di
educare le masse (cfr. Marciniak 2015: 26-27).

In questo panorama complesso, intricato e di totale disincanto, in una realta carica di
energie risvegliate e desiderose di affermarsi ma compresse dal nuovo corso degli eventi, a
un passo dalla notte staliniana, ¢’¢ tuttavia spazio di manovra per creare messe in scena libe-
re di esprimere stati d’animo ed emozioni, funzionali ad elaborare 'orrore vissuto, il trau-
ma subito. Si fa strada, allora, la reinterpretazione di modelli classici o mitologici rivisitati
in chiave esistenziale sulla scia, peraltro, di quella grande riforma del teatro europeo che, da
qualche decennio, rifiutava con sempre pit vigore la tradizione accademica (cfr. Rowiriski
1962: 116-127; Stabryla 1983; Poradecki 1992: 53-68; Fik 1992: 151-159). Riscritto in chiave
‘moderna, il mito viene attualizzato e finalizzato alla ricostruzione di uno scenario di senso
venuto a mancare dopo lo sconvolgimento causato dalla guerra*. In questo contesto le sue
figure divengono esemplari in quanto imperfette, “litigano, imbrogliano, hanno ossessio-
ni sessuali, consumano vendette, sono vulnerabili, uccidono, sono dilaniate — mostrano
che gli dei non sono solo perfezione, talché tutto I'abnorme non possa che ricadere sugli
umani”s. Consentono, in altri termini, una proiezione mimetica e simbolica del mondo e
delle sue peggiori patologie.

Com’¢ noto, la rivisitazione dei miti greci, che in questo periodo in tutta Europa
evoca prevalentemente i temi del ritorno, della memoria, della morte e della discesa agli
inferi, ¢ caratterizzata da una vera e propria rivoluzione nella forma e nel contenuto del
materiale narrativo, talora da un vero e proprio ribaltamento del racconto, da una com-
pleta risemantizzazione. Particolarmente interessante, da questo punto di vista, ¢ la ri-
scrittura del mito di Orfeo ed Euridice, storia esemplare tra le pit rivisitate e feconde che,
dalla sua prima attestazione risalente al vI secolo a.C. fino ad oggi, continua ad ispirare
musicisti, poeti, pittori, registi. Avendo alle spalle una solida tradizione ottocentesca che
aveva tramutato il respicere di Orfeo in un atto deliberato, nei primi decenni del Nove-

*  “Un mito ¢ sempre simbolico; per questo non ha mai un significato univoco, allegorico,
ma vive di una vita incapsulata che, a seconda del terreno e dell’'umore che I"avvolge, puo esplodere
nelle pitt diverse e molteplici fioriture. Esso ¢ un evento unico, assoluto” (Pavese 1946: 212).

5 Cfr. Hillman 2014: 29. Nel capitolo dedicato al mito di Orfeo, Hillman precisa: “¢
importante riconoscere la svolta decisiva che la psicologia junghiana impresse allimmanenza
degli dei. Essi sono stati interiorizzati nella patologia; vivono nei nostri sintomi, pretendendo
inesorabilmente riconoscimento ¢ attenzioni. Recano nuovi nomi, mutuati dai manuali di
psichiatria e di psicologia anormale. Il loro rifugio non ¢ piti I'altare ¢ il fanum, la sede dell'oracolo o
del culto misterico. Essi abitano invece |'interiorita della psiche, dove fanno sentire con forza la loro
presenza di potenze sottese alle infermita dell’anima” (Hillman 2014: 276).
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cento anche la figura di Euridice viene ritratteggiata e attualizzata®, ed ¢ soprattutto in
ambito teatrale che il ritorno al mito produce rappresentazioni che testimoniano in pieno
i malesseri e le ossessioni del periodo’.

In Polonia, tra le opere allestite nel 1946, troviamo un inedito e del tutto originale
Orfeusz. Sztuka w trzech aktach (Orfeo. Piéce in tre atti), mito rivisitato da una allora gio-
vane poetessa, Anna Swirszczyfiska, astro nascente e gia membro dell’Associazione degli
scrittori®. Messo in scena da Wilam Horzyca il 21 aprile a Torun e il 31 ottobre a Cracovia
da Edmund Wierczynski, lo spettacolo divise il pubblico ¢ la critica per la sua complessita
e per P'eterogeneita del racconto che mescola registri che vanno dal grottesco alla farsa’.

¢ Nel periodo in questione sono innumerevoli i rifacimenti a cui si potrebbe fare riferimento

nei quali la figura di Euridice assume un piano di assoluto rilievo. Si ricordi almeno, in poesia: la
lirica Orpheus. Eurydike. Ermes, scritta nel 1904 da R.M. Rilke (in Neue Gedichre) alla quale faranno
seguito Sonette an Orpheus, del 1923; Eurydice di H. Doolittle del 1917 (in Collected Poems 1912-19.4 4,
1986); Euridice a Orfeo di M. Cvetaeva (in Stichotvorenija, 1921-1941). Bisogna inoltre citare alcune
opere in prosa, tra cui la novella Dans un monde sonore di V. Segalen (1907), La nouvelle Eurydice di
M. Yourcenar (1931) ¢ il racconto breve L’inconsolabile di C. Pavese (in Dialoghi con Lencd, 1947).

7 Tragli spettacoli piti significativi su Orfeo, veri e propri capisaldi e modelli della moderna
drammaturgia, troviamo Orphée-Roi di V. Segalen (dramma lirico del 1921, postumo), Orphée di J.
Cocteau (1926, atto unico a cui fara seguito una trilogia filmica) ed Eurydice di J. Anouilh (1941).
Cfr. Myers 1978: 495-506; Vecce 2009: 51-64; Asole 2013: 9-22.

8 Anna Swirszczyﬁska (Varsavia 1909 - Cracovia 1984), poetessa, drammaturga, scrittrice di
opere per I'infanzia. Debutta nel 1936 con il tomo Wiersze i proza. Per le notizie biografiche e, so-
prattutto, per quello che riguarda le sue opere teatrali e la bibliografia sul tema si rimanda a: Swirsz-
czyniska 2013. Uno dei riferimenti ormai canonici sulla scrittrice e poetessa ¢ Milosz 1996. Cfr. anche
Kowalska 1994: 124-131. Tra il 1938 ¢ il 1947 sono stati scritti dalla drammaturga vari Orfeusz. Per il
raffronto puntuale delle varianti testuali cfr. la tesi di laurea magistrale di Kozyra (2007, con cD) e,
soprattutto, I’elenco delle fonti (Kozyra 2007: 5-8) ¢ la ricca bibliografia in essa contenuta (Kozyra
2007: 95-101). In ogni caso, la prima edizione a stampa dell’opera, quella alla quale si fard appunto
riferimento in questo articolo, ¢ Swirszczyfiska 1947. A questa faranno seguito le edizioni del 1956 ¢
del 1984. Cfr. Swirszczytiska 2013: 9-11, 262-263, 270-271, 279-283.

> Nel breve Prologo al dramma, su cui si tornerd comunque pitt avanti, PAutrice dichiara:
“Przebywa we mnie nieprzeparta che¢ méwienia zartem. Ba, nicby w tym nie bylo niebezpiecznego,
gdyby réwnoczesnie nie przebywata we mnie nieprzeparta chgé méwienia powaznie” (‘Risiede in me
un’irresistibile voglia di parlare scherzando. Mah, in questo non ci sarebbe nulla di pericoloso, se al
tempo stesso non risiedesse in me anche un’irresistibile voglia di parlare seriamente} Swirszczyriska
1947: [xV]). Sull'eterogeneita dell’opera e della sua ambientazione ha scritto Stefan Srebny (1984:
s42): “Sztuka mieni si¢ jak kameleon, zaskakuje co chwila niespodziankami, miesza bez ceremonii
epoki: starozytno$¢, wspolezesno$é, sredniowiecze. Dawniej takie rzeczy robit Offenbach, a tu mamy
wszak do czynienia ze sztuka, jak powiedzialem, w istotniej swej tresci gleboko, do dna powazna. To
moze dezorientowaé widza, wywolywaé nieporozumienia, budzi¢ spory” (‘La piéce cambia colore
come un camaleonte, sorprende ogni momento, mescola le epoche senza farsi problemi: I'antichita,
la contemporaneita, il medioevo. Un tempo queste cose le faceva Offenbach, eppure qui abbiamo a
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Anna Swir, come amava farsi chiamare la poetessa durante la guerra negli anni della clande-
stinitd, in un’intervista del 1946 dichiara di aver voluto rappresentare un Orfeo ribelle, dai
tratti prometeici, che sfida gli dei per difendere gli uomini:

Gli dei sono cattivi e cattive sono le leggi sulla quali hanno costruito il mondo. Queste
leggi stabiliscono che fino a che ¢’¢ vita ci sard paura e sofferenza. Gli dei non hanno
compassione degli esseri umani. Ce I’ha solo Orfeo (Swirszczyfiska 1946: 60-61).

Questi, perd, non attua né il suo compito di salvare gli uomini, né quello di riportare
in vita Euridice, tuttavia — prosegue la drammaturga — riesce ad andare incontro alla morte
per mano delle Menadi senza terrore, dimostrando a tutti che questo puo essere vinto an-
che nell’attimo estremo.

Da sempre interessata al culto di Dioniso e delle Menadi-Baccanti®, Swirszczyniska
costruisce una piéce filosofica nella quale la rielaborazione del mito ¢ funzionale non alla
sfera puramente estetica, ma a quella morale, sulla scia di quella feconda nicchia della tra-
dizione novecentesca che si appropria del mito — “fondo perenne della nostra cultura” —
non in quanto archetipo ma in quanto “atto ideologicamente connotato e rischiosamente
engagé” (cfr. Battista 2012: 1)". Orfeo, insomma, per quanto ‘perdente’, ¢ un modello da
emulare perché ¢ un uomo che va incontro al suo destino, consapevole ¢ impavido, nella
totale e dignitosa accettazione della sua fine. All’estasi dionisiaca verso la quale le Menadi
tentano invano di attrarlo ¢ contrapposta la logica di una lucida e composta spiritosita di
questo “sacerdote di Apollo, dio del giorno e dell’arguzia™, quest’ultima intesa come supe-
ramento della condizione umana, delle strutture morali e sociali del mondo degli uomini,
alla scoperta del raggiungimento di una liberta di solito inaccessibile ai mortali®.

che fare con una piéce, come ho detto, nella sua essenza completamente, profondamente seria. Questo
puo disorientare lo spettatore, causare incomprensioni, suscitare controversie’). In particolare si veda il
capitolo Orfeusz Anny Swirszczyﬁskiej. O “trudnej” sztuce (Swirszczytiska 1947: s41-sss). Cfr. Jagodzini-
ska-Kwiatkowska 2011: 175-194. Un’ampia analisi della pzéce si trova anche in Jaworski 2017: 231-252.

' In una lettera a J. Iwaszkiewicz del 194 4 la scrittrice dichiara di aver scritto un dramma su
questi argomenti che la interessano e che vorrebbe ulteriormente approfondire. Cfr. Swirszczyniska
2013: I2.

" Per un’analisi del passaggio dall’idea di mito come forma di pensiero arcaico a lettura
simbolica ed allegorica quale modalita di sovversione del mito stesso, cfr. Garelli 2013.

*  Quando, nella scena terza del primo atto, dopo aver perduto Euridice portata via da Er-
mes, Orfeo tra i monti incontra le Menadi afferma: “Czy nie wiecie, ze jestem kaptanem Apollina,
boga dnia i dowcipu? Mam wrodzong lekkomyslnos¢ i co nieco zmystu réwnowagi. A takze humor
[...] duzo humoru” (‘Non sapete che sono il sacerdote di Apollo, dio del giorno e dell’arguzia? Ho
innata spensieratezza e un pizzico di frivolezza. E anche humor [...] molto humor’ [Swirszczyniska
1947: 23]).

5 “| riso richiede la libert assoluta, il riso é liberti. Eric Blondel I’ha ampiamente dimostra-
to ne Le risible et le dérisoire: ‘Il riso ¢ misterioso come la libertd e profondo come la felicitd’. Proprio
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La riscrittura di Swirszczyiska si articola su pit livelli che sconvolgono e rielaborano
in maniera determinante il modello principale; persino uno dei mitemi centrali'*, il zostos,
il tema del ritorno, viene in un primo tempo messo in disparte per lasciare completo spazio
al motivo della morte e alla possibilita di affrontarla impavidamente. Proprio a questo fine,
quale tratto di significativa originalita di questo dramma, Orfeo non ha con sé 'oggetto
mitema, la lira (cio¢ la sua arte poetico-musicale), per ammansire e incantare dei, animali e
regno vegetale, ma uno strumento particolare, cio¢ la sua capacita di ridere che gli consente
di “vincere la paura e grazie a questo vincere la morte come processo psichico nell’'uomo”
(Swirszczyniska 1947: 8)%. Secondo la teoria di Orfeo, infatti, il mondo ¢ stato addirittura
creato dal riso che

ha organizzato il caos, ha sottomesso la paura. Appena ¢ risuonato per la prima volta
nell’abisso, I"abisso ¢ stato vinto. E sono nati l'ordine, la proporzione, i rapporti. [...] Il
rapporto. Un filo sacro che cuce insieme i due lembi di una materia che non sard mai visi-
bile ai nostri occhi terreni. [...] Lo stesso Zeus ¢ di fatto un rapporto, una proporzione...
(Swirszczytiska 1947: 11).

per questo preoccupa le persone serie che si rinchiudono nella gabbia delle loro certezze. 1l riso di-
strugge le gabbie e, una volta sguinzagliato, puo attaccarsi a tutto, come un tornado dissacrante che
si abbatte sugli déi e sugli idoli” (Minois 2004: 754-755). Nello stesso volume, di grande interesse,
inoltre, ¢ il paragrafo intitolato I/ mito, il riso e la morte (Minois 2004: 21-25).

'+ Com’¢ noto sono state identificate da P. Brunel tre sequenze del mito: Orfeo e gli Argo-
nauti; Orfeo ed Euridice; Orfeo e le Baccanti. Cfr. Guidorizzi, Melotti 2005: 130-151. Grimal (1999)
aggiunge una quarta sequenza: la tomba di Orfeo, intorno alla quale si forma la teologia orfica. Cfr.
anche Durand 1997 e Andrisano, Fabbri 2009.

5 “Zwyciezyé Iek, a przez to zwyciezy¢ $mierd jako proces psychiczny w czlowieku”

16 “Smiech zorganizowat chaos, obtaskawil groze. Skoro po raz pierwszy zabrzmial nad ot-
chlanig, otchlan zostala przezwyciezona. I urodzil si¢ tad, proporcje, stosunki. [...] Stosunek. Swicta
ni¢, zszywajaca dwa brzegi niewidzialnej materii, kt6rej zobaczy¢ nie dane bedzie nigdy naszym ziem-
skim oczom. [...] Sam Zeus jest wlasciwie stosunkiem, proporcja...”. Il richiamo al caos contrapposto
all’ordine, ai rapporti ¢ alle proporzioni sembrano essere rimaneggiamenti di quanto scritto da Pla-
tone in Timeo, ssd-e; s6b-c (L universo e la divina proporzione). Altri echi platonici (ad esempio del
mito di Er: Platone, Repubblica X, 614b-614¢) possono essere rintracciati anche quando nel dramma
Orfeo, dopo aver incontrato Aglae I'infanticida che gli chiede dove ¢ diretto, risponde: “Moze do
Delf, gdzie w kawiarni czekaja na mnie przy winie uczniowie, by podja¢ przerwana dyspute o prawie
moralnym czyli czterech sposobach uzyskania wolnosci wewnetrznej, a moze troche dalej, na tamten
$wiat — w odwiedziny do Persefony” (‘Forse a Delfi, dove nel caffé i miei studenti mi aspettano davan-
ti a un bicchiere di vino, per riprendere il discorso interrotto sulla legge morale ovverossia sui quattro
modi di ottenere la liberta interiore, o forse un poco pilt lontano, all’altro mondo - per andare a fare
visita a Persefone’ [Swirszczyriska 1947: 25]). Troviamo inoltre un esplicito rimando al filosofo greco
quando Orfeo, risalito dall’Ade, riflettendo sulla propria morte che vorrebbe affrontare in maniera
lieve e serena, rammenta come Platone affermi che 'anima, liberata, faccia ritorno nel mondo delle
idee, mentre il corpo resta sulla terra, ritenendo questa una “miserabile circostanza”
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In altre parole, il riso ha sostituito il Demiurgo, e questo Orfeo “bestemmiatore”™,
con la sua carica rivoluzionaria di umorismo parodico e a tratti ironico,”® cambia la pro-
spettiva e la qualita di uno scenario gia dato, aprendo una strada alternativa e liberatoria.
Prerogativa divina e umana, il riso consente infatti di svelare 'aspetto ‘altro’ delle cose, di
trasformare il pianto in gioia, la debolezza in forza”.

La piéce, divisa in tre atti, ¢ un susseguirsi di situazioni e battute umoristiche che fin
dall’inizio definiscono con assoluta chiarezza la capacita di Orfeo di essere, in qualsiasi
occasione, una sorta di filosofo che si prende gioco di ogni aspetto della vita e sa suscitare il
riso nell’interlocutore®. I suoi racconti, le sue azioni smantellano il senso comune e aprono
prospettive diverse, chiavi di lettura e di comportamento inattese; ostenta argutamente la
sua diversita, tuttavia il suo riso talora non ¢ gioia pura, disincanto ma, soprattutto quando
¢ risposta reattiva ad un pericolo, sembra piuttosto una ‘rivolta superiore dello spirito’ fun-
zionale a scacciare cio che ¢ necessario evocare, ma che si deve esorcizzare*. Il compito che
Orfeo si assume deliberatamente ¢ quello di liberare tutti i suoi simili dal giogo dell’infeli-

7" Quando Persefone va incontro a Orfeo, nell’Ade, lo accoglie con queste parole: “Bun-
towniku, styszalam twéj smiech przed bramg. Smiech, keéry sprawil, ze po raz pierwszy brama ta
otwarla si¢ przed istotg zywa, I powiedzialam sama do siebie: Oto idzie cztowick zuchwaly. Oto
idzie bluznierca” (‘O ribelle, ti ho sentito ridere davanti alla porta. Un riso causa del fatto che, per la
prima volta, questa porta si sia aperta davanti a un essere vivente. E mi sono detta: Ecco un arrogan-
te. Ecco un bestemmiatore’ [Swirszezytiska 1947: 42]).

® “L’ironia guarda altrove. E il riso, invece, non guarda altrove né simula alcunché, ma per
I'appunto ride [...] Il riso ¢ una deflagrazione, cio¢ un primo movimento spontaneo, mentre I’ironia,
riso a scoppio ritardato ¢ anche riso nascente, presto soffocato, ¢ un secondo movimento riflessivo
- motus secundus” (Jankélévitch 1987: 107). Secondo Bergson (1992: 78): “si pud [...] supporre che
una frase diventi comica se conserva un senso pur invertendosi, o se esprime indifferentemente due
sistemi di idee del tutto indipendenti, o, infine, se ¢ stata ottenuta trasponendo un’idea in un tono
che non ¢ il suo”. Cfr. anche Mori 2013: 156-174 ¢ lacuele 1997.

¥ “Benché espressione di una rottura e di una capitolazione il riso ¢ il pianto rappresentano
ancora una risposta: la sola possibile in una situazione impossibile. [...] Soltanto un essere che puo
prendere distanza dal mondo e non si lascia assorbire completamente dalla situazione ¢ realmente in
grado di giocare I'ultima carta del riso ¢ del pianto; solo una natura eccentrica ¢ in grado di mostrare
il proprio potere anche in una situazione di impotenza, di esercitare una forma di libertd quando
ogni possibile liberta ¢ perduta” (Plessner 2017: 17).

** Orfeo dice di sé: “Jestem troche filozof-amator, a troche kolekcjoner osobliwosci tego
$wiata” (‘sono un po’ un filosofo-dilettante e un po’ un collezionista delle peculiarita di questo mon-
do’ [Swirszczyfiska 1947: 7]). La prima scena ¢ ambientata in una locanda di Delfi dove due greci, in
attesa di Orfeo perché richiamati dalla sua fama di uomo senza paura capace di superare ogni paura
con il riso, chiacchierano amabilmente di lui con loste.

** “Il riso del xX secolo ¢ umanista, umoristico, compassionevole ¢ allo stesso tempo ¢ un

‘riso di rivalsa’ di fronte ai disastri cumulati dall’'umanita nel corso del secolo, di fronte alle battaglie
A . . g1 , .

perdute contro la stupidita, la cattiveria e il fato. [...] Come scrive Georges Bataille ‘solo I'umorismo

risponde tutte le volte che viene posta la domanda finale sulla vita umana’ e senza di esso le sofferenze
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citd, del timore di vivere, ma questo suo intento fallisce quando Euridice gli viene portata
via da Ermes. Nell’Ade, davanti a Persefone che gli ricorda quanto la vita sia colma di paura
e dolore afferma:

Ho lottato tutta la vita per cancellare queste parole dalle parole del mondo. Ho lottato
ma ora sono qui impotente ¢ confuso. [...] Perché sono venuto qui non per salvare
tutti, ma per una sola anima, per una sola donna, per una sola ombra... (Swirszczyniska

1947: 41)7

E questo ¢ I'inizio della fine. Orfeo pagherd questa rinuncia al compito che si era
prefisso, capira che contro il destino non ¢ possibile combattere ¢ affrontera impavido le
Menadi che lo faranno a pezzi, offrendosi loro senza alcuna esitazione “perché tutto, al
mondo, ha fine” (Swirszczytiska 1947: 68)*.

Tuttavia, in questo epilogo, parte della determinazione di Orfeo ¢ in qualche misu-
ra dovuta anche al fatto che, una volta superate tutte le barriere e ritrovatosi negli inferi
al cospetto di Euridice, lei aveva rifiutato di seguirlo, decidendo di non tornare nel mon-
do dei vivi. Nel deciso diniego della donna ¢ racchiuso un ulteriore motivo di interesse
di questa piéce nella quale tutti i personaggi femminili sono rappresentati in maniera
trasgressiva e originale.

Euridice, nell’Ade, sembra essere uscita da quel cerchio di ombra nel quale la potente
personalita del marito I’aveva costretta in vita, suo malgrado. Alla fine del loro incontro
negli inferi, quando Orfeo — conscio ormai del fallimento della sua missione — la incita
con un ultimo slancio a tornare con lui sulla terra, sicuro del fatto che “li sarai con me, sarai
felice”, Euridice, a sorpresa, risponde: “ma qui io sono felice” (Swirszczyniska 1947: 53)*+.
Nel gioco di contrapposizioni tra “li” e “qui” si scontrano due mondi e la scena si ribalta, il
cono diluce cade sulla scelta della donna, sul suo momento di consapevolezza. Euridice ap-

del secolo sarebbero state ancora pitt insopportabili’” (Minois 2004: 684-68s, in particolare si veda
il capitolo I/ xx secolo, morti dalle visate. Léra della derisione universale [Minois 2004: 679-728]).

*  “Walczytem cale Zycie, by wymaza¢ te stowa ze stéw swiata. Walczylem, a teraz stoje tutaj
bezsilny i zawstydzony. [...] Bo przyszedlem tu nie po zbawienie wszystkich, ale po jedna dusze, po
jedna kobiete, po jeden cien...”. Orfeo, davanti a Persefone che lo loda per aver vinto la paura di scen-
dere nell’Ade, risponde “Kto ci rzekd, ze przyszedtem bez trwogi? Kto nie ma w piersiach trwogi, nie
moze jej ujarzmié. I nie moze si¢ $miaé przed brama Hadesu” (‘Chi ti ha detto che non ho paura?
Chi non ha la paura nel petto non la pud domare. E non puo ridere davanti alle porte dell’Ade’
[Swirszczyniska 1947: 44]).

» “L.wszystko na $wiecie ma koniec”. All’inizio della piéce Orfeo, preveggendo la sua fine,
aveva affermato sarcasticamente: “mam stabo$¢ do kosmaczy, odkad nasza wyrocznia orzekta, ze zgi-
ng rozszarpany przez kosmate kobiety” (‘ho un debole per i tipi pelosi da quando il nostro oracolo
ha stabilito che moriro fatto a pezzi da donne pelose’ [Swirszczytiska 1947: 6]). Sullo ‘sparagmos’ di
Orfeo cfr. Campbell 1995: 149-16 4.

>+ “Tam bedziesz ze mna, bedziesz szczgdliwa [...]. Kiedy tutaj ja jestem szezedliwa”.
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pare annebbiata, fragile, distante ma, all’affermazione gioiosa di Orfeo “sei di nuovo mia’,
risponde con un chiaro “pensi che io sia tua” (Swirszczyniska 1947: 48)*; all’inizio non
sembra riconoscere il marito e, soprattutto, non ricorda cosa sia la vita che egli la spinge
a voler riacquistare: “cos’® la vita? Usi termini oscuri” (Swirszczyriska 1947: 50)*. Vede la
paura negli occhi del suo sposo disorientato e questo la disturba, la affatica. Quando Orfeo,
nel tentativo disperato di ricondurla a sé, la spinge a ricordare momenti di vita insieme,
quando erano felici e spensierati, rassicurandola sul fatto che non si separeranno mai pit,
Euridice sembra ravvivarsi. E tuttavia, pur condividendo con gioia il racconto della sua vita
terrena, sentenzia, chiudendo il flusso comune dei ricordi: “questo ¢ successo tanto tempo
fa”, e aggiunge, per sancire il momento di totale, definitivo distacco dal suo uomo, di non
voler vedere il chiarore del giorno, di aver persino dimenticato come si ride (Swirszczyriska
1947: 51-52)”. L’oscurita ora I'avvolge ¢ lei desidera rimanere nell’oscurita* rappresentata
da Ermes, da colui che non ride mai, che “¢ tutto scuro e ha labbra nere e dure come ’'oro”
(Swirszczyniska 1947: 52)** e che, come afferma la donna:

Mi ha insegnato a essere morta. E molto difficile. [...] Mi ha detto che la morte ¢ legge-
rezza, che la morte ¢ stupore. E una volta ho sentito che le sue labbra toccavano le mie.
Allora si ¢ allontanato da me tutto, il cielo e I’inferno. Mi ha avvolto una fiamma dolce,
azzurra... Ho iniziato a bruciare silenziosamente come un rogo di perle chiare. E poi non
ho pit sentito il mio vecchio corpo, soltanto una spumosita rosata, un lieve sfarfallio
di luci, un tepore che era allo stesso tempo una melodia... E mi sono stupita profon-
damente, sono sprofondata nello stupore. Solo in quel momento sono morta davvero
(Swirszczyﬁska 1947: 52)%.

Attraverso il corpo comprendere la propria nuova identitd, bere 'acqua del fiume Lete
per cadere nell’oblio e, in una parola, dimenticare il cielo e I'inferno, cio¢ la terra. Presa la

*» “Jeste$ znowu moja [...]. MySlisz, ze jestem twoja...”.

> “Co to jest zycie? Uzywasz niejasnych wyrazéw”.

7 “To bylo dawno temu. [...] Zapomnialam si¢ $mia¢”.

% “Nie chce $wiatta. Chce, zeby bylo ciemno, bardzo ciemno” (‘Non voglio la luce. Voglio

che sia buio, molto buio’), risponde Euridice a Orfeo che la incita a tornare alla luce del giorno con
lui (Swirszczyniska 1947: 53).

*» “Jest caly ciemny i wargi ma ciemne i twarde jak zloto”.

*  “On mnie nauczyl by¢ umarla. To bardzo trudno. [...] Méwil mi, ze $mier¢ jest lekkoscia,
ze $mierd jest zadziwieniem. I raz uczutam, ze wargi jego dotknely moich. Wtedy odeszlo ode mnie
wszystko — niebo i picklo. Objat mnie tagodny, bi¢kitny ptomieri... Zaczetam pali¢ si¢ cicho jak
stos jasnych perel. I potem nie czutam juz dawnego ciata, tylko rézana pienistos¢, lekkie migotanie,
cieplo, ktére bylo zarazem melodis. ... I zadziwitam si¢ gleboko, zapadtam w zadziwieniem. Wtedy
dopiero umartam” Una lettura femminista dell’opera intravede in queste righe una possibile de-
scrizione di un atto sessuale, nonché Iacquisizione, da parte di Euridice, di un livello superiore di
conoscenza di sé e del suo corpo, dei suoi desideri. Cfr. Grossman 2010: 164.
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sua decisione Euridice si allontana, raggiunge le anime che vanno ad abbeverarsi, e lascia
solo il suo sconsolato compagno. La teoria di Orfeo che parla della morte come “processo
psichico” sembra qui frantumarsi, messa a confronto con la morte come processo reale di
trasformazione effettiva, della morte del corpo di cui Euridice racconta. Lei ha vinto I’an-
goscia di vivere non con il riso ma con 'accettazione del suo essere mortale, dunque malata
di finitezza, e questo la allontana per sempre dai dolori della vita; il suo apparire torpida,
distaccata, non ha nulla a che vedere con I’essere immemore perché “piena della grande
morte” dell’Euridice di Rilke (a cui alcuni studiosi guardano come probabile fonte)™, non
deriva da mancanza di consapevolezza ma, al contrario, sancisce senza appello I'essere ‘altro’
da Orfeo, in tutti i sensi e definitivamente®*.

E sola, Furidice, ma non ha paura®. Alle porte dell’Ade, di fronte a Cerbero ¢ a Ermes
aveva affermato, conscia di aver fatto un lungo viaggio per arrivare fin li:

All’inizio qualcuno mi ha accompagnata, ma poi sono dovuta andare da sola, completa-
mente sola. Ho avuto paura, ma ora non pitt (Swirszczyriska 1947: 33)**.

% “Come un frutto di dolce oscurit / ella era piena della grande morte, / e cosi nuova da non
pitt comprendere. / [...] Era radice ormai. / E quando a un tratto il dio / la trattenne e con voce di
dolore / pronuncid le parole: si ¢ voltato —, / lei non comprese e disse piano: Chi?” (Rilke 195s: 35).
Su Rilke (e Browning) come probabili fonti per Orfeusz di Swirszczyniska cfr. Jaworski 2017: 242,
3105 Jagodziniska-Kwiatkowska 2011: 190.

#  Elwira M. Grossman (2010: 165), in riferimento alla scelta di Euridice, scrive: “il suo nuovo
status [di Euridice] nel mondo delle ombre [...] le propone una pienezza di vita alei sconosciuta fino a
quel momento. E estremamente probabile che proprio su questa consapevolezza si fondi la decisione
di Euridice. L'eroina, in questa versione del mito, recupera insieme alla voce poetica una complessa
identita di genere, e questo a sua volta sovverte apertamente una femminilita stereotipata”

% La decisione di rimanere nell’Ade, di non voler rivivere la vita passata, il rifiuto di
un’anabasi redentrice riporta alla memoria, anche se in maniera del tutto speculare, la rivisitazione
di questo mito scritta, sempre nel 1946, da Cesare Pavese. Nel dialogo L’inconsolabile (scritto tra
il 30 marzo ¢ il 3 aprile 1946 ¢ contenuto nel volume Dialoghi con Leuco) ¢ infatti Orfeo che, nella
sua catabasi, comprende di aver compiuto il suo viaggio nell’oltretomba solo per rivivere un pas-
sato ormai irrecuperabile ¢ allora, consapevolmente, infrange il divieto, si volge a guardare la sua
amata che scompare “come si spegne una candela”. Non ¢ ipotizzabile che Swirszczyniska, in quegli
anni, avesse letto quest’opera di Pavese (o viceversa), ma certamente salta all’occhio la consonanza
e la concomitanza temporale di queste due riletture dello stesso mito in cui — fatti i distinguo ne-
cessari — i personaggi attuano la scelta cosciente di separarsi per sempre: I’Orfeo di Pavese prende
atto dell’illusione di poter recuperare il passato; I’ Euridice di Swirszczyniska accetta la morte come
esperienza di cambiamento che separa dalla fatica e dal dolore di vivere. In una intervista del 1975
con Swirszczynska (intitolata Co Zgczy Poetg ze Swiatem wszystkich istot zywych) la giornalista Ha-
lina Murza-Stankiewicz (1975: 34) paragona la filosofia del dolore di Cesare Pavese a quella della
scrittrice. Cfr. anche Ciccarini 2019.

**  “Najpierw kto§ mnie prowadzil, a potem musiatam i§¢ sama, zupetnie sama. Batam sie, ale
teraz juz dobrze”.
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L’angoscia ¢ vinta se si accetta il proprio destino.

Nel dramma di Swirszczyriska grande rilievo viene dato non solo alle emozioni dei
personaggi ma anche al corpo, alle sue espressioni, specchio concreto di una identita. Ad
esempio quando Ermes, di notte, vaa prendere Euridice per portarla con sé nell’Ade, la don-
na percepisce subito il pericolo ed esclama: “il corpo mio sa chi sei, e trema” (Swirszczyniska
1947: 17)%, oppure quando le “villose” Menadi (“facce piatte ¢ piedi larghi”) confidano ad
Orfeo che, dopo una notte di estasi e bagordi, “il giorno ci coglie in giacigli di foglie e con
la pelle puzzolente e il volto grigio, con gli occhi inespressivi come quelli di un cadavere.
Rabbrividiamo guardando i nostri corpi deturpati dalla sporcizia e dalla concupiscenza e
ci raggomitoliamo come animali, per non vedere” (Swirszczyniska 1947: 24)% ed ¢ lo stesso
Orfeo a sottolineare che “la corporeita significa cosi tanto per noi che, purtroppo, non sia-
mo solo corporeita. Che amarezza. Questa ¢ la piti subdola invenzione degli dei” (Swirsz-
czytiska 1947: 27)7. E ancora, poco prima di incontrare le Menadi che faranno a pezzi il
suo corpo, afferma:

Devo confessarvi un segreto di cui mi vergogno [...] C’¢ dell’affetto tra me ¢ il mio cor-
po. Le gambe, la pancia, la lingua, mi fanno commuovere. Cosa sarei stato senza questa
ricchezza? Non amiamo pensare a queste cose [...] Perché alla fine arrivera il momento
in cui ci separeremo da tutto questo (Swirszczyﬁska 1947: 59-60)%.

Euridice inoltre, fin dalle sue prime apparizioni in scena, si pone come soggetto sessuale
e come tale viene anche descritta da chi la conosce. E lei stessa ad ammettere che le piace
flirtare, ricorda ad Orfeo di averlo ammaliato e gli dice, mentre sono in camera da letto: “sai,
vorrei essere una sirena e sedurre gli uomini” (Swirszczytiska 1947: 13). Una volta nell’Ade,
accolta da Ermes, in un serrato dialogo si lascia sfuggire non solo di essere amata da suo marito
Orfeo ma anche da “un altro” di cui non ricorda bene, mentre chiede al dio di essere buono
con lei, lo blandisce, fino a che questi si intenerisce e, come sostiene Cerbero, si innamora di
lei (Swirszczytiska 1947: 36-37). Euridice sembra essere una donna che, dolce e remissiva, ama

% “Cialo moje wie, kto jestes i drzy”.
3 “dzied zastaje nas w barlogach z lici i cuchnacych skér z twarza szara, z okiem tepym niby
oko trupa. Wzdrygamy si¢ patrzac wzajem na swe ciala, zeszpecone brudem i chucia i zwijamy si¢ w
kiebek jak zwierzeta, by nie widzie¢”.

7 “Tak wiele znaczy cielesno$¢ w nas, ktdrzy niestety nie jestesmy tylko cielesnoscia. I to jest
gorycz. To jest najpostepniejszy wynalazek bogdéw”. Nel continuo gioco di alternanza stilistiche, di
serio e farsesco, anche gli dei sembrano essere infelicemente vittime del proprio corpo, ad esempio
Persefone si lamenta di stare ingrassando e Cerbero ¢ definito un brutto sgorbio (Swirszczyniska
19471 38-39).

¥ “Musze wam wyznaé¢ wstydliwg tajemnice. [...] Eaczy nas sentyment, mnie i moje cialo.
Noga, brzuch, jezyk — chwyta mnie rozrzewnienie. Czymze bytbym bez tego bogactwa? Nie lubimy
mysle¢ o tym. [...] Bo wreszcie nadchodzi chwila, gdy rozstaniemy si¢ z tym wszystkim”.

¥ “Wiesz, chciatabym byé syreng i uwodzié¢ mezezyzn”.
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la sua forza di risvegliare 'amore* ma, mentre in vita accetta di essere trattata e considerata
da Orfeo come una bimba fragile e indifesa* nei confronti della quale si possono usare solo
vezzeggiativi e condiscendenza, nell’Ade la sua remissivita scompare per lasciare posto a sicura
determinazione: “non mi si puo addomesticare” (Swirszczyniska 1947: 49)*, dichiara a suo
marito, 'uomo che ha sottomesso alla sua volonta oceani e animali feroci.

Ma in questo Orfeo di Swirszczyniska ci sono altre donne che non si possono ammansi-
re, le Menadj, antitetiche a Euridice: sporche, pelose, puzzolenti, cattive, indomite, sbranano
gli uomini e partecipano del furore sacro indotto dal culto orgiastico di Dioniso. Allo stato
di torpore di Euridice — obnubilamento che sembra anticipare il sonno eterno che la attende
— si contrappone il loro stato di veglia perenne che le porta alla disperazione. Orfeo vorrebbe
addomesticarle, liberarle dalla continua irrequietezza che le tormenta, pur consapevole del
fatto che, se non riuscira in questa impresa, saranno proprio loro a decretare la sua fine. Sor-
prendentemente ¢ proprio Aglae I'infanticida, la piti giovane e la piti temibile delle Menadi,
a dimostrare debolezza nei suoi confronti e a proporgli di unirsi alle loro danze sfrenate
per raggiungere [estasi dionisiaca, quello ‘stordimento’ capace di far dimenticare ogni do-
lore, ogni afflizione. Ma non solo. Nella scena finale del dramma, nel giorno della festa delle
Grandi Dionisie — quello nel quale 'oracolo ha previsto la fine di Orfeo —, Aglae vorrebbe
addirittura salvarlo, intenerita e umanizzata dal fatto che questi, in un momento di compas-
sione, desidera accarezzarle i capelli, e affida a lui il flauto con il quale chiamare a raccolta le
sue malvagie sorelle, proprio per evitare ogni tentazione e rinunciare cosi all’assassinio: “per
molto tempo sono stata devota. Ho sempre fatto cio a cui mi ha destinato Ananke. Ma ora
non voglio [...] Non voglio uccidere” (Swirszczytiska 1947: 63)*#. Vorrebbe redimersi, fuggi-
re con Orfeo e divenire una donna come le altre, amare il suo uomo, avere un bambino a cui
cantare ninne nanne. Orfeo, incredibilmente, asseconda questa fantasia che sovvertirebbe
'ordine prestabilito delle cose ma Aglae, all’improvviso, ritorna in sé, ricorda il compito al
quale il destino immutabile I’ha condannata e, folle di rabbia, raduna le Menadi che attor-
niano 'uomo il quale, sereno, senza paura, le affronta. E il destino, quel destino tante volte
ricordato da Orfeo nei suoi dialoghi, si compie.

4+ Come afferma G. Borkowska (1995: 42) relativamente alla poesia di Swirszczyniska: “Da-
imonion Swirszczynskiej to kobieta w poscieli — pewna swego, oddana, ale nie bez pamigci, zakocha-
na nie w kochanku, ale w swej sile wzbudzania mitosci” (‘Il daimonion di Swirszczyﬁska ¢unadonna
a letto, sicura di sé, dedita, ma non senza memoria, innamorata non del suo amante, ma della sua
forza di suscitare amore’).

# Sceso negli inferi, Omero chiede a Persefone di restituirle Euridice che descrive in questo
modo: “Byla jak dziecko [...] nie byla pigkna. Byla tylko slaba. Zawsze batem sig, ze umrze. To byt jej
czar — ta bezradno$¢” (‘Era come una bambina [...] non era bella. Era solo fragile. Ho sempre temuto
che morisse. Questo era il suo fascino - I’essere indifesa’) (Swirszczyhska 1947: 44).

+ “Nie mozna mnie oswoi¢”.

#  “Bardzo dlugo bytam pobozna. Wypelniatam to, do czego mnie przeznaczyta Ananke. A
teraz nie chee [...]. Nie chee zabijad”.
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Ananke, ‘Necessitas, fato ineluttabile*4, “grande giardiniera che semina il destino nel
. 3 \ . . . .
cuore dei mortali”#, ¢ la potenza che assoggetta uomini e dei. Secondo le parole di Perse-
fone nessuno sa che lei ricorda tutto: “ogni assassinio che Ananke ha ordinato di compiere,
ogni punizione che ha ordinato di infliggere” (Swirszczyniska 1947: 42)*. Ed ¢ Ananke,
<« . - . . .
colei che non dorme mai”, a guidare la mano delle Menadi assassine che arrestano per sem-
pre la fantasia prometeica di Orfeo di un seppur temporaneo trionfo sulla morte.

Essere un ‘ribelle; un ‘peccatore incallito’ che viola le leggi della vita, della morte, de-
gli dei, comporta conseguenze. La fine di Orfeo ¢ segnata da varie colpe, in particolare da
bybris e scarsa pietas. La stessa Swirszczyniska, nell’intervista del 1946, aveva spiegato il suo

7y y 94 g
singolare personaggio in questo modo:

[Orfeo] oltrepassa le porte dell’inferno non per distruggere le leggi degli dei scritte nella
pietra e per metterne altre, giuste, al loro posto, ma soltanto per restituire la vita ad un’u-
nica donna. Questa ¢ la sua tragica colpa e per questo sara punito. La legge della morte,
che avrebbe voluto infrangere non per la felicitd di tutti, ma per la felicitd di un solo
individuo, si dimostra piu forte di lui. Perché la forza di un eroe si misura con la quantita
di persone in difesa delle quali si erge ¢ a nome delle quali parla. [...] Orfeo non ce la fa
a salvare il mondo dalla paura, ma gli restano ancora le forze per vincere, nell’ora della
morte, la sua paura. [...] Sebbene Orfeo muoia I'idea per la quale combatte resta vitale
(Swirszczyﬁska 1946: 60-61)%.

Dunque ergersi a difesa di molti trasforma un individuo qualsiasi in un eroe. Sono qui
evidenti gli echi del periodo bellico e postbellico nel quale la drammaturga ha elaborato la
piéce (cfr. Swirszczytiska 2013: 18-19; Jaworski 2017: 248-252). Dopo una guerra mondiale “il
mondo deve ridere per camuffare la perdita di senso: non sa pitt dove sta andando, ma ci va
comunque ridendo. Ride per darsi un contegno, ma non ¢ un riso di gioia, ¢ il riso forzato del
bambino che tenta di farsi coraggio al buio” (Minois 2004: 680). Ogni trauma porta con s¢
la colpa, I'interrogarsi su di essa ¢ il tentare di espiarla. La ‘tragica colpa’ di Orfeo ¢ I'atto dis-

+ Sulle diverse etimologie di Ananke, ‘ci6 che non puo non essere cio che ¢} cfr. Hillman
20141 3L

#  Cost la definisce Orfeo: “Ananke, wiclka ogrodniczka, zasiewajaca los w sercach $miertel-
nych” (Swirszczytiska 1947: 24).

¢ “I nike nie wie, ze ja wszystko pamietam. Kazda zbrodnie, ktéra Ananke kazala spelni¢,
kazda kare, kedrg kazata zestad’.

+ “[Orfeusz] przekracza brame piekiel nie po to, zeby zburzyé wyryte w kamieniu prawa
bogdéw i na to miejsce postawi¢ nowe, sprawiedliwe — ale tylko po to, zeby przywrécié zycie jednej
kobiecie. To jest jego tragiczna wina i za to zostaje ukarany. Prawo $mierci, ktdre chcial przeta-
ma¢ nie dla szczescia wszystkich, ale dla szczedcia jednostki, okazuje sig silniejsze od niego. Bo sifa
bohatera mierzy si¢ iloscig tych, w kedrych obronie on staje i w ktérych imieniu przemawia. [...]
Orfeusz nie zdotal ocali¢ $wiata od leku, ale do$¢ mu zostalo jeszcze sily, by w godzinie $mierci w
samym sobie zwyciezy¢ lek. [...] Chociaz Orfeusz umiera, idea, o ktdra walczy, pozostaje zywa”
(Swirszczyﬁska 1946: 60-61).
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sacratorio dell’Eroe che si ribella all’autorita*®. A questo puro atto di hybris che gli ¢ costato la
morte di Euridice® I'Orfeo di Swirszczyriska aggiunge inoltre anche la responsabilita di non
aver attuato il compito che si era assegnato per aiutare i suoi simili a sopportare il peso dell’esi-
stenza. Nelle intenzioni della drammaturga, tuttavia, la sua morte esemplare ha una funzione
riparatrice perché fa appello alla potenza consolatoria della speranza — salvifico sentimento
che sposta nel futuro ogni angoscia presente — sostegno efficace che insegna ad affrontare e
tollerare la fatica del vivere senza essere soggiogati, annientati dalla paura®.

“L’arte ¢ inguaribilmente leggera. [...] Le cose di questo mondo sono inguaribil-
mente pesanti. Tutte hanno una sola faccia, quella della morte™, scrive Swirszczyriska
nel prologo del dramma, contrapponendo la leggerezza dell’arte, il suo essere sfaccettata
e “amorale” all’'uomo che, invece, ¢ animale morale. “Costruire un’arte pesante come la
vita e univoca come la morte™, non sfuggire al compito etico di testimoniare lo strenuo
tentativo umano di trovare una ragione alla separazione, al lutto. Vivere fino in fondo
l'ossimoro dell’esistenza, senza paura.

In questa potente e innovativa riscrittura postbellica del mito di Orfeo ed Euridice,
divenuti personaggi pienamente consapevoli delle proprie azioni e delle proprie scelte, re-
sta tuttavia inalterato — seppure collegato a contesti diversi — il grande mistero che avvolge
anche il mito ‘classico’: in questo il respicere di Orfeo ¢ avvolto dal dubbio (perché si ¢
voltato a guardare Euridice? Perché ha infranto il divieto?), nel dramma di Swirszczyriska,
invece, Orfeo si consegna alle Menadi chiedendosi se, a condurlo a morte certa, sia stato
I'oracolo (dunque il destino) o la sua colpa®®. In ogni caso non si pente, non ha paura, fino in

#  Cfr. Freud 1976: 165: “L’eroe della tragedia doveva soffrire; questo ¢ ancora oggi il prin-
cipale carattere della tragedia. Egli si ¢ addossato la cosiddetta ‘colpa tragica’ [...] Il crimine che gli
viene imputato, la tracotanza e la ribellione contro una grande autorita, ¢ proprio il delitto che, in
realtd, pesa sui membri del coro, sulla schiera dei fratelli. Cosi I’eroe tragico puo, contro la sua vo-
lontd, divenire il redentore del coro”.

#  Dopo la morte di Euridice Orfeo confessa ad Aglae che gli chiede di essere misericordioso
nei confronti delle Menadi: “Lito$¢ to nietakt wobec bogdw, a olimpijczycy potrafig dotkliwie karaé
takie nietakty. I mnie, widzicie, juz raz ukarali” (‘La pietd ¢ un atto di indelicatezza nei confronti
degli dei e gli abitanti dell’Olimpo sanno punire gravemente queste indelicatezze. E, sapete, gid una
volta mi hanno punito’ [Swirszczyriska 1947: 24]).

° “La speranza ¢ un grande inganno, senza il quale, perd, non ¢ possibile vivere. [...] In
un’ottica pitt propriamente psicoanalitica potremmo rilevare che la speranza ¢ 'ultima, estrema
difesa dall’angoscia di morte. Ingannevole e menzognera. Ma salvifica per la mente, in quanto con-
sente all’individuo di partecipare alla vita” (Corsa, Monterosa 2015: 152. Per una ricca bibliografia
sul tema cfr. Ibidem: 209-225).

% “Sztuka jest niculeczalnie lekka. [...] Rzeczy tego $wiata sg niculeczalnie cigzkie. Wszyst-
kie maja jedng twarz — $mierci” (Swirszczytiska 1947: [xv]).

* “[...] eworzy¢ sztuke cigzka jak zycie i jednoznaczng jak $mier¢” (Ibidem).

% Incontrando Aglae nel luogo delle Grandi Dionisie, nell’ultima scena del dramma, Orfeo
risponde alla menade che lo interroga sulle ragioni che lo hanno indotto in quel luogo di morte: “...
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fondo resta lucido e ironico: “Voglio morire con spensieratezza e serenamente. Non sono
stato forse 'uomo che sapeva ridere come nessun’altro in Grecia?”*

Swirszczyniska trasforma il mito di Orfeo nei suoi tratti essenziali: amore, morte e
poesia non costituiscono piu la triade per eccellenza della narrazione. La sua attualizza-
zione coinvolge un passato prossimo che richiede I’elaborazione del lutto e tende ad un’e-
tica della consapevolezza che liberi I’individuo dalla persecutorieta del senso di colpa®; al
tempo stesso apre la via della speranza in nuove prospettive e nuovi obiettivi, nonostante il
destino, oltre la paura.
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Abstract

Marina Ciccarini

Orfeusz. Sztuka w trzech aktach by Anna Swirszczy}éskﬂ: Rereading the Myth

Anna Swirszczyﬁska, in her original drama Orfeusz. Sztuka w trzech aktach (Orpheus. Play
in Three Acts), a powerful and innovative post-war rewrite of the myth, first performed in 1946,
transforms the myth and its essential features. Love, death and poetry are no longer the triad par
excellence of the narrative, and Orpheus and Eurydice become fully aware of the own actions and
choices. This update of the story involves a recent past which, after the war, required elaboration of
mourning and grief, tending towards an ethics of awareness that frees the individual from guilt, and
at the same time, opens up a path of hope with new prospects and new goals, notwithstanding fate,
and overcoming fear.

Keywords

Swirszczyr’lska; Orpheus; Eurydice; Myth.
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Alessandro Amenta

La rivisitazione del paganesimo slavo nelle scrittrici fantasy polacche

1.  Introduzione

Uno dei fenomeni che hanno contribuito a ridefinire i contorni della letteratura fan-
tasy polacca, non piti ritenuta un genere esclusivamente di consumo, ¢ costituito da opere
che intrecciano narrazioni ispirate alla mitologia slava a una prospettiva ginocentrica volta
a riscrivere il ruolo delle donne negli universi (non solo) fantastici. Questi romanzi sono
il frutto della convergenza tra due tendenze emerse in Polonia sul finire del xx secolo e
intensificatesi in modo particolare a partire dalla meta degli anni Duemila: la progressiva
femminilizzazione della narrativa fantasy e il rinato interesse per il folclore locale, la demo-
nologia popolare, la mitologia autoctona e la storia nazionale.

Il primo fenomeno ha preso avvio alla fine degli anni Novanta del xx secolo ¢ ha gra-
dualmente investito pressoché ogni aspetto delle dinamiche di produzione e ricezione del
testo. Sintomi di questo cambiamento sono anzitutto I'entrata in massa delle scrittrici in un
ambito tradizionalmente maschile, I"allargamento a un pubblico femminile in passato restio
alla fruizione di questa tipologia di opere ¢ il conferimento di premi letterari a un numero
sempre maggiore di autrici'. In quest’ottica va letta sia la nascita di gruppi o associazioni di
scrittrici come “Harda Horda, che riunisce alcune tra le autrici fantasy piti affermate?, sia la
pubblicazione di antologie che fotografano e al contempo consacrano una trasformazione
in atto nel mercato editoriale, spesso promosse mediante slogan che ne rimarcano il caratte-
re di opere ‘al femminile™. Crescente ¢ inoltre la partecipazione delle donne alle attivita degli

1

Secondo Kaczor (2017a: 83-84) la fine della dominazione maschile nella fantasy polacca
inizia nel 1999 con il conferimento ad Anna Brzeziriska del premio Zajdel, il piti importante rico-
noscimento per autori fantasy e fantascientifici. Nel primo decennio di attivita, lo Zajdel era stato
assegnato solo a scrittori uomini, ma nel nuovo millennio la situazione ha iniziato a mutare sensibil-
mente fino a raggiungere un sostanziale equilibrio.

*  Sitratta di Ewa Bialolecka, Agnieszka Hatas, Anna Hrycyszyn, Aneta Jadowska, Aleksandra
Janusz, Anna Karitoch, Marta Kisiel, Magdalena Kubasiewicz, Anna Nieznaj, Martyna Raduchowska,
Milena Wojtowicz, Aleksandra Zieliriska. Cfr. <www.hardahorda.org> (ultimo accesso: 4.5.2020).

> Si pensi agli slogan promozionali dell’antologia Harda Horda (2019), opera dell’omoni-
mo gruppo: “Kiedy kilkanascie kobiet faczy sily, powstaja rzeczy wyjatkowe” (‘Quando una dozzina
di donne unisce le forze, nascono cose eccezionali’), “Od kobiet dla kobiet” (‘Dalle donne per le
donne’). Cfr. <hteps://wwwwsqn.pl/ksiazki/harda-horda-antologia> (ultimo accesso: 8.7.2019).
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appassionati riuniti intorno a circoli di lettura e discussione (fandom) e all'organizzazione di
convention tematiche (Polcon, Nordcon, Festiwal Fantastyki Nidzica).

Il ricorso al paganesimo slavo e al folclore locale come fonte d’ispirazione ha caratte-
rizzato la fantasy polacca fin dai suoi esordi, risalenti ai primi anni Ottanta del xx secolo*.
Limitato inizialmente al conferimento di una patina o una coloritura locale a narrazioni
plasmate su modelli d’importazione occidentale, questo filone ha subito ben presto una
battuta d’arresto in seguito alle polemiche suscitate da un articolo di Andrzej Sapkowski.
Lo scrittore criticava la moda della “fantasy slava” tacciandola di superficialita, dilettanti-
smo e incompetenza, sostenendo inoltre che la mitologia slava non poteva costituire alcun
“archetipo” cui ispirarsi, ossia un insieme di miti, racconti e figure dell’immaginario collet-
tivo facilmente decodificabili da parte dei lettori (Sapkowski 1993). Secondo lo scrittore, la
mitologia slava non occupa alcun posto nella cultura polacca, essendo stata completamente
eradicata dalla cristianizzazione senza lasciare traccia. Nonostante la discutibilita di tali af-
fermazioni, confutate da una lunga serie di repliches, il ‘capitale culturale’ e la posizione do-
minante di Sapkowski come opinion leader nell’ambiente chiuso e periferico della fantasy
polacca dei primi anni Novanta ha dissuaso a lungo gli autori dal ricorrere a tali tematiche®.
Secondo Majkowski (2013: 354) I'articolo di Sapkowski “ha avuto I'effetto di un fulmine
sulla storia di questo genere in Polonia’, e Kaczor (2017b: 63-64) afferma che “i primi tenta-
tivi da parte degli scrittori fantasy polacchi di sfruttare ’elemento slavo) deriso da Andrzej
Sapkowski nell’articolo Pirdg, albo Nie ma ztota w Szarych Gérach, ha fatto si che questa
fonte di ispirazione venisse abbandonata per quasi un decennio”. Bisogna attendere la meta
degli anni Duemila perché gli scrittori riprendano a mutuare in maniera sistematica figure
e topoi dal panteon slavo e dal folclore autoctono. Si pensi, ad esempio, alle raccolte di
racconti Opowiesci z Wilzyrskiej Doliny (2002) e Wody glgbokie jak niebo (200s) di Anna
Brzeziniska, al romanzo Herbata z kwiatem paproci (2004) di Michat Studniarek, alla tetra-
logia Gwiazda Wenus, Gwiazda Lucyfer (2003-2007) di Witold Jablonski, alla raccolta di
racconti Pasterz Upiordw (2007) e al romanzo Kiedy Bdg zasypia (2007) di Rafal Debski,
fino ai recenti cicli narrativi Mitoswiar (2014-in corso) di Pawet Majka o Wilcza dolina
(2016-in corso) di Marta Krajewska.

Il trait d’union tra queste due tendenze ¢ costituito da opere di autrici che attingono
al bagaglio di immagini e motivi forniti dalla Polonia precristiana per ripensare il concetto
di femminilitd, il ruolo delle donne nella societa, il rapporto tra i sessi, il significato simbo-
lico del corpo, le politiche sessuali. Sfruttando potenzialita finora inesplorate di un genere

+  Convenzionalmente si ritiene che la fantasy prenda avvio in Polonia nel 1982 con la pub-
blicazione del racconto Twierdza Trzech Studni di Jarostaw Grzedowicz (cfr. Tkacz 2012: 305 Kaczor
2017a: 9).

> LaDPolska Bibliografia Literacka segnala ben nove repliche all’articolo di Sapkowski uscite
nell’arco di un anno, cft. <hteps://tinyurl.com/y3qwlgfw> (ultimo accesso: 8.7.2019).

¢ Sul tema cfr. Olszanski 1995; Zukowska 2008; Majkowski 2013: 353-360; Kaczor 2017a:

109-113. Sulla questione della ‘fantasy slava’ in Polonia cfr. anche Rudolf 2009.
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che Le Guin (1979: 79) considera “a modern descendent of the epic’, le scrittrici polacche
approntano un discorso women-oriented ¢ women-friendly rinnovandone forme, modi e
tematiche. Tale approccio ha portato la letteratura polacca a riallinearsi alla scena inter-
nazionale, soprattutto nordamericana, dove la rimitologizzazione ¢ ormai da decenni una
strategia femminista impiegata dalle scrittrici fantasy”.

2. Storia e mito

Le opere in cui la rielaborazione di motivi folclorico-mitologici in chiave ginocentrica
viene articolata in maniera piti consapevole e produttiva appartengono al sottogenere della
fantasy storica, “a term applied to fantasies in which the actual history of the primary world
is conscientiously reproduced, save for limited infusions of working magic located within
a secret history” (Stableford 200s: 199). E questo il caso della trilogia Xiggi Nefasa (I libri
di Nefas, 2016-in corso) di Malgorzata Saramonowicz, ispirata alla contesa tra Bolestaw
11 e il fratello Zbigniew che nel 1102, alla morte del padre Wiadystaw Herman, ereditano
ciascuno una meta del Regno di Polonia; della trilogia Odrodzone krélestwo (Il regno ri-
nato, 2012-2017) di Elzbicta Chereziniska, ambientata durante il travagliato periodo della
frammentazione feudale, in cui il paese ¢ scisso in principati in continua lotta tra loro (il
cosiddetto rozbicie dzielnicowe, X111-X1V secolo); della trilogia (2015-in corso) di Joanna
Zamej¢, priva di un titolo cumulativo, costituita attualmente da Nawrdcenie wiedzmy (La
conversione della strega) e Perkunowe wyroki (I verdetti di Perkiinas), incentrati sulla fon-
dazione della citta di Allenstein (I'odierna Olsztyn) e la cristianizzazione della Varmia a
opera dell’Ordine Teutonico. Si tratta di romanzi in cui I'ambientazione storica realistica
¢ arricchita dall’introduzione di elementi fantastici consistenti in qualche forma di magia
conforme alla visione del mondo dell’epoca descritta, senza tuttavia alterare il corso degli
eventi storici. Si distinguono dall’allostoria o ucronia, “an account of a hypothetical past
or present that might have been actualized had a crucial historical event worked out dif-
ferently, or a false belief had an authentic foundation in reality” (Stableford 2005: 7-8),
poiché quest’ultima fornisce invece una versione alternativa della storia. Rifacendoci alla
tassonomia di Farah Mendlesohn (2008), che accantona I’annosa diatriba sulla distinzione
tra generi e sottogeneri letterari per classificare le opere in base al modo in cui il fantastico
¢ introdotto nel testo, ad accomunare le tre autrici ¢ il ricorso alla immersive fantasy, in cui
I'elemento magico ¢ fin da subito parte integrante dell’universo narrativo e non suscita
stupore né nei personaggi, né nei lettori®. Dal punto di vista formale le opere di Saramo-

7 Si pensi ai romanzi di Ursula Le Guin o0 Marion Zimmer Bradley. Sul tema cfr. Lasori-Ko-
chariska 2008; Schanoes 2014 o gli scritti saggistici della stessa Le Guin (1979).

¥ Le altre tipologic sono la intrusion fantasy, caratterizzata dall’irruzione dell’elemento
fantastico in un universo che ne ¢ privo; la portal-quest-fantasy, ampiamente praticata in ambito
anglosassone, dove i personaggi entrano in un mondo magico tramite un portale o sono chiamati

a intraprendere un viaggio per compiere una missione o raggiungere uno scopo; la liminal fantasy,
)
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nowicz, Chereziiska e Zamejé consistono in cicli narrativi, segno di un mutamento dei
paradigmi letterari, giacché fino ai primi anni Duemila la fantasy polacca si caratterizzava
per l'uso del racconto come modalita privilegiata di narrazione (Tkacz 2012: 30). Comune
¢ anche la creazione di romanzi corali popolati da decine di personaggi che rientrano in
tre categorie narratologiche principali: “personaggi pseudo-reali” (Markiewicz 1976: 138),
plasmati su figure storiche realmente esistite, dalle quali mutuano il nome e alcune infor-
mazioni essenziali, ma la cui biografia ¢ per il resto opera di finzione (ad esempio il principe
Bolestaw 111, 'arcivescovo Jakub Swinka, il Gran Maestro dell’Ordine Teutonico Heinrich
Dusemer); “personaggi immaginari realistici” (Tkacz 2012: 143), associati a funzioni, ca-
riche o mestieri tipici dell’epoca descritta (nobili, guerrieri, contadini), ma non modella-
ti su concrete figure storiche; “personaggi immaginari fantastici” (ibidem: 144), tratti dal
folclore o dalle credenze popolari (maghi, streghe, creature mostruose). Un altro tratto in
comune ¢ costituito dal tentativo di creare quella che Tolkien (1981: 143) chiama “illusio-
ne di storicitd’, ottenuta infondendo plausibilita all’ambientazione storica e stipulando un
patto con il lettore, cosciente che quanto narrato ¢ solo parzialmente opera di finzione.
Benché le trilogie prese in esame trattino di periodi differenti (Saramonowicz: inizi del-
I’x1 secolo, Cherezifiska: X111-x1v secolo, Zamejé: seconda meta del x1v secolo), la scelta
delle autrici ricade su epoche di cui abbiamo scarse informazioni o la cui interpretazione ¢
tuttora oggetto di discussione. Cio permette alle autrici di intervenire compensando con
I'immaginazione i buchi neri della storia. Come afferma Saramonowicz (2016b):

Il medioevo polacco ¢ un’epoca ideale per uno scrittore. Lo scarso numero di fonti scritte
e materiali permette di colmare le lacune in modo relativamente libero. Da dove provie-
ne I'appellativo Labbrostorto riferito a Bolestaw 1112 Il suo fratellastro Zbigniew aveva
una moglie? Come ¢ avvenuto il battesimo di Wiadystaw, in seguito divenuto noto come
I’Esiliato? A tutto cio ho potuto dare la forma necessaria per creare i miei romanzi.

Vario ¢ 'approccio delle scrittrici alle fonti documentarie. Se quella di Cherezinska
vuole passare per una ricostruzione attendibile (per quanto filtrata letterariamente), ri-
sultato ottenuto grazie al ricorso a numerosi consulenti storici, Saramonowicz e Zamejé
paiono meno vincolate al principio della veridicita storica ¢ approntano narrazioni di-
chiaratamente finzionali®. Anche I'elemento magico, cui ¢ maggiormente legata la rimi-
tologizzazione, assume un peso diverso nell’economia testuale. In Saramonowicz costi-
tuisce il motore degli eventi: nel corso di un rituale pagano, il narratore Nefas, modellato
sulla figura del cronachista Gallo Anonimo, prega il dio Trygtaw di concedere un erede
maschio al principe Bolestaw, che esaudisce la richiesta scambiando il destino di tre bam-
bini. Una volta cresciuti, i tre giovani si trovano a scontrarsi per motivi ideologici: Alba,

dove un universo narrativo caratterizzato dalla presenza di elementi fantastici suscita stupore nei
lettori ma non nei personaggi (cfr. Mendlesohn 2008).

®  Per un approfondimento sulle modalitd di riscrittura della storia nella narrativa fantasy
polacca si rimanda a Lemann 2012 ¢ Lemann 2016.
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la figlia biologica di Bolestaw, abbandonata alla nascita e salvata dai sacerdoti pagani,
capeggia la rivolta armata contro i cristianizzatori polacchi guidati da Wiadystaw, il figlio
biologico della balia spacciato per I'erede al trono. Un terzo adolescente, Jaksa, figlio
biologico della Grande Sacerdotessa di Trygtaw adottato dal conte palatino Dunin, sce-
glie alla fine di schierarsi con i pagani. Nella trilogia di Chereziriska i motivi ispirati alla
mitologia sono circoscritti a una delle numerose sottotrame, svolgendo tuttavia un ruolo
cruciale all’interno delle dinamiche narrative. In un paese lacerato da contese territoriali,
scontri di potere e intrighi di corte si inseriscono le comunita di seguaci della dea Mokosz
e del dio Trzygléw, che cercano di manovrare gli eventi per arginare la scomparsa degli
antichi culti. Zamej¢, che ambienta i suoi romanzi in un’epoca in cui la Polonia ¢ stata
ormai quasi del tutto cristianizzata, introduce I’elemento magico-mitologico dall’ester-
no tramite la figura di una giovane lituana, Auszra, sacerdotessa del dio baltico Perkanas.
Catturata dai cavalieri dell’Ordine Teutonico, viene salvata da un cacciatore polacco che
la porta nella nascente cittadina di Allenstein. Alla richiesta pressante di convertirsi al
cristianesimo, la donna reagisce fuggendo nel suo villaggio. Quando questo viene raso
al suolo nell’ambito della Ostsiedlung (‘Colonizzazione dell’Est’), ¢ costretta a riparare
nuovamente ad Allenstein, dove finge di convertirsi, ma continua a praticare la propria
religione, che trasmette ai figli.

Nonostante le differenze, le tre autrici impostano la narrazione su uno scontro tra
civilta con un approccio latamente postcoloniale. Il paganesimo ¢ rappresentato come
espressione di una cultura autoctona osteggiata, combattuta e infine eradicata da un cristia-
nesimo tratteggiato come elemento straniero che, oltre a imporre un nuovo sistema di valo-
ri, cela mire espansionistiche, incarnate, in Cherezinska e Zamejé, dall’Ordine Teutonico:

Gia da diverso tempo giungevano voci sui briganti che accompagnavano i coloni e che,
in caso di resistenza, bruciavano senza pieta le capanne prussiane, violentavano le donne
e le ragazze, uccidevano i bambini. Erano guidati da cavalieri con i mantelli bianchi e le
croci nere. Dicevano di diffondere la nuova fede nell’unico Dio (Zamejé 2015: 14).

Sono “cavalieri glaciali e privi di anima con le croci sui mantelli. Si definiscono cava-
lieri della Madonna, ma in fondo al cuore non credono in niente. Sono pericolosi, perché
sotto lo stendardo con la croce portano lo smorto acciaio delle spade” (Chereziriska 2014:
203). La rappresentazione del medioevo si contraddistingue per il suo carattere al contem-
po magico e femminile. Da un lato, I'influsso degli dei si rivela in modo concreto e tangi-
bile, la natura ¢ fonte di prodigi e meraviglie, la magia ¢ una forma di potere accessibile agli
esseri umani. Dall’altro, il paganesimo ¢ dipinto come una struttura socio-religiosa in cui
le donne rivestono ruoli di comando e hanno un rapporto particolare con la sfera sacrale.
In questa visione idealizzata il paganesimo non ¢ simbolo di generiche radici culturali e spi-
rituali degli odierni polacchi, ma metafora di una societa aperta e rispettosa nei confronti
delle donne. La cristianizzazione ¢ invece sinonimo di un mutamento dei ruoli sociali che
porta al loro asservimento ¢ alla demonizzazione del corpo e delle potenzialita femminili.
Come vedremo piu avanti, nelle tre scrittrici un paganesimo collettivistico e matriarcale
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viene scalzato da un cristianesimo patriarcale e feudale. La scelta di periodi storici poco
noti, sfuggenti all’elaborazione storiografica, permette, dunque, alle scrittrici di collocarvi
una propria mitologia di genere con funzione compensativa.

3. Larielaborazione del panteon balto-slavo

La rimitologizzazione attuata dalle scrittrici investe anzitutto alcune figure del pan-
teon slavo e baltico che, pur conservando le loro caratteristiche principali, vengono sotto-
poste a un certo grado di rielaborazione. Nella trilogia di Chereziriska compaiono la dea
Mokosz e il dio Trzygléw, attorno ai quali si concentrano due culti separati e complemen-
tari. Le fonti storiche, come La cronaca degli anni passati, parlano di Mokosz come di una
divinita associata all’acqua, alla pioggia, all’'umidita, e dunque alla fertilita, all’abbondanza
¢ al raccolto, ma anche a mestieri ritenuti tipicamente femminili, come la tessitura ¢ la
filatura (Strzelczyk 1998: 130-131; Szyjewski 2003: 127-129). Probabilmente si tratta di un
residuo del culto pre-indocuropeo della Grande Dea nella sua funzione di Madre Terra o
Grande Madre (Gieysztor 2006: 202-203) ¢ Mokosz permane fino a tempi recenti nel fol-
clore slavo-orientale nella forma degradata di demone o spirito. Chereziniska la chiama Ma-
dre delle Madri, termine con cui nei romanzi sono indicate le divinita femminili ancestrali:

Migliaia di anni fa esistevano molte tribi. Oggi, ricordandole, le chiamiamo ‘Sangue
Antico, ma si trattava semplicemente del ceppo piti antico scaturito da questa terra. Le
tribu veneravano le Madri, perché sono il principio della vita; e rispettavano cio6 di cui
¢ fatta la vita: I'aria, I'acqua, la terra ¢ il fuoco. Chi vive in accordo con la Madre puo
attingerne la forza (Cherezifiska 2012: 354-355).

Mokosz ¢ una divinita primigenia connessa alla pace ¢ all’armonia, alla terra e al
ciclico perpetuarsi della natura, di cui le Madri sono una sorta di teofania o ipostasi
locale. Qu'ando viene evocata, la sua comparsa ¢ preceduta da segnali quali il ticchettio
di un filatoio e una lieve acquerugiola, ¢ la dea ¢ accompagnata da un corteo di creature
femminili tratte dal folclore slavo. L’introduzione del suo culto nella Polonia medievale
da parte di Chereziniska ha tuttavia un carattere posticcio, essendo storicamente atte-
stato solo nella Slavia orientale (Strzelczyk 1998: 130). Diverso ¢ il discorso per quanto
riguarda il dio Trzygtdw, che appare col nome di Tryglaw anche nei romanzi di Saramo-
nowicz®. Si tratta di una divinita polaba venerata in Pomerania, il cui culto ¢ attestato a
Stettino e Wolin (Strzelczyk 1998: 215-216; Szyjewski 2003: 1215 Gieysztor 2006: 151). La
sua caratteristica principale ¢ la tricefalia, che per i cronachisti cristiani simboleggiava il
dominio sul regno terreno, celeste ¢ infero (cfr. Sikorski 2018: 318; Trkanjec 2013: 13-14,).
Gli storici, tuttavia, interpretano la tricefalia del dio come risultato della fusione di tre
numi locali o come un tentativo di tradurre il concetto cristiano della trinita, ritenendo

10

Entrambe le forme del nome sono storicamente attestate, cfr. Szyjewski 2003; Kempinski
1993.
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Trzygléw una divinitd recente frutto del sincretismo pagano-cristiano (Sikorski 2018:
258-259). E stata avanzata I’ipotesi che si tratti di un’ipostasi del dio Weles connessa
alla sfera ctonia, l'oltretomba, 'onniscienza, la chiaroveggenza (Gieysztor 2006: 147-
153; Trkanjec 2013; Szyjewski 2003: 121). Chereziriska ritraec Trzygléw come dio della
guerra la cui evocazione apre la strada a lotte fratricide che segnano I’inizio della fine del
paganesimo nelle terre polacche:

A volte le tribli entravano in conflitto e da quei conflitti scaturivano delle guerre. Le Ma-
dri non le incoraggiavano mai, percio gli uomini evocarono il dio dai tre volti, che amava
bagnarsi nel sangue e dava loro la forza di combattere. Le Madri avvisarono i loro figli
che Trzygléw non avrebbe dato loro né pace né felicitd. Ma i figli spiegarono alle Madri
che stavano arrivando tempi nuovi, tempi di guerra (Cherezifiska 2012: 355).

In Cherezinska Trzygtéw ¢ contrapposto a Mokosz in quanto incarnazione di un
principio distruttivo antitetico rispetto al culto della vita; inoltre, essendo associato alla
brama di potere e di supremazia, la sua entrata in scena implica un allontanamento dalla
cultura pagana delle origini, estranca al concetto di sovranita (nei romanzi i pagani si auto-
definiscono ‘popolo libero’). In questo modo Trzygléw spiana la strada al feudalesimo e al
cristianesimo, qui inteso come potere temporale pitt che spirituale: “nelle nostre terre fece-
ro il loro ingresso i sacerdoti di Cristo. Sedussero la gente con un dio che metteva il potere
nelle loro mani. Un dio che aveva il potere di designare i re” (Chereziniska 2012: 355-356).
Nella trilogia di Saramonowicz Trygtaw ¢ presentato come dio del fato il cui dominio ¢ la
conoscenza di presente, passato ¢ futuro, il regno dell’oltretomba, la nascita ¢ la fertilita, e
assume funzioni che nel panteon slavo contraddistinguono anche altre figure (come Rod,
le Rodzanice, Weles). Nei romanzi il culto del dio, incluse le pratiche di ippomanzia, non
si discosta dall’immagine canonica, ma "autrice introduce un elemento di novita mesco-
lando miti slavi e leggende arturiane. Immagina un luogo di culto situato su un’isola cir-
condata da una fitta nebbia al centro di un lago, nelle cui acque sprofonda una volta che il
santuario viene scoperto ¢ profanato. Come il richiamo all’isola di Avalon, anche il motivo
del tatuaggio con cui vengono conferiti poteri chiromantici alla Grande Sacerdotessa, as-
sente nelle credenze slave, sembra piuttosto di ispirazione britannica.

Zamej¢ attinge invece alla mitologia baltica, da cui riprende alcune divinita minori,
come la dea della morte Gilting, la dea dei boschi Madeing, il dio dei venti Véjopatis, senza
tuttavia sottoporle a particolari rimaneggiamenti. A essere rielaborata ¢ invece la figura
del dio Perkanas, che sappiamo essere una delle divinita pitt importanti del panteon bal-
tico, connessa al tuono, al cielo, al fuoco, “dio della tempesta e della guerra, custode della
moralita e della fertilita biocosmica” (Suchocki 1991: 303). Nel ciclo narrativo di Zamej¢
assistiamo allo stadio iniziale di un processo di monoteizzazione in cui Perkinas ha scalza-
to le altre divinita, relegate a ruoli marginali e destinate presto a scomparire, assumendone
poteri e ambiti di responsabilita. Il dio ¢ chiamato con I'appellativo di Onniveggente, si
manifesta sotto forma di serpente e concede alle sue sacerdotesse poteri soprannaturali. E
mostrato come un dio spietato ma equanime, connesso a una concezione dell’etica in con-
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trasto rispetto a quella cristiana, come emerge dalle parole della protagonista Auszra rivolte
al padre di una giovane uccisa che non riesce a darsi pace della sua perdita:

Il vostro dio ¢ un dio dell’amore ¢ del perdono, percio forse dovresti pregarlo per impara-
re a perdonare. Perkiinas ama i suoi figli, ma ¢ anche il dio della giustizia e della vendetta
ed ¢ nella vendetta che consente di trovare conforto, mentre a voi non rimane che aspet-
tare la giustizia dopo la morte (Zamejé 2015: 227).

4. 1l fernminile e il sacro

Il ripensamento di motivi folclorici e mitologici in chiave ginocentrica si esprime so-
prattutto nell’'immagine della donna in stretta connessione con la sfera magica e divina.
Benché non manchino figure maschili di sacerdoti o maghi — i kreve in Zamejé, i zercy e
I'astrologo Ourus in Saramonowicz, gli Anziani Barbagrigia in Chereziriska — si tratta di
figure gerarchicamente inferiori rispetto alle loro controparti femminili o narrativamente
marginali. In Saramonowicz la gestione del sacro ¢ afhdata alla Grande Sacerdotessa di
Tryglaw cui, dopo la sua morte, subentra Alba. Nella stessa trilogia compare la figura mi-
steriosa della Sapiente, slegata dal culto del dio e connessa a una conoscenza ancestrale della
terra. Crea misture dagli effetti letali o miracolosi, sembra giovanissima ma ¢ antica quan-
to il mondo, conosce 'arte dell’imbalsamazione e le proprieta delle piante. Fattucchiera,
erborista, guaritrice, per il volgo ¢ semplicemente una strega: “la Sapiente, che Czcibor in
spirito suo chiamava strega, benché non gli fosse stato dato vederla, viveva nascosta nel bo-
sco. In una tana sotterranea dove praticava impunemente i suoi incantesimi e le sue malie”
(Saramonowicz 2017: 242). Sempre in Saramonowicz abbiamo una terza figura, Rangda,
seducente maliarda orientale oggetto del desiderio del narratore, la cui morte lo portera, in
una linea narrativa che reinterpreta il mito della discesa di Orfeo negli inferi e la fiaba della
Bella addormentata nel bosco, a varcare le porte dell’oltretomba per riportarne indietro
lo spirito, mentre il corpo della donna giace per anni in una caverna senza essere intaccato
dallo scorrere del tempo. Il suo legame con la sfera del prodigioso e del soprannaturale ¢
evidente: racconta di essere stata venduta dai genitori a uno studioso di Costantinopoli che
per cinque anni le ha trasmesso il suo sapere, per poi rivenderla a due mercanti talmente
gelosi della sua bellezza da tenerla chiusa in un baule. Lo studioso di Costantinopoli, che si
rivela essere il mago di corte di Bolestaw 111, rivela tuttavia di non essere stato lui il maestro
e Rangda Iallieva, bensi il contrario, lasciando intendere che la donna sia una creatura dai
poteri straordinari o persino una divinita.

Nella trilogia di Chereziniska il rapporto tra femminile e sacro ¢ mostrato nella linea
narrativa incentrata sulle ‘sorelle verdi) la comunita di seguaci della dea Mokosz. Costitu-
iscono una struttura gerarchica composta dalle Madri, termine con cui sono chiamate le
divinita ancestrali, ma che ¢ usato anche per indicare le guide spirituali della congrega, e
dalle Figlie, le adepte. Le Madri sono donne dall’aspetto giovanile pur essendo ultracente-
narie, possono evocare Mokosz e comunicare con la dea tramite animali o alberi totemici,
ottenendone visioni e istruzioni. Risiedono nel folto dei boschi, dai quali ricevono saggezza
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e potere. Inviano nel mondo esterno le Figlie per svolgere incarichi sotto copertura e usano
una serie di postriboli sparsi per il paese come punto di ritrovo e di scambio di informazioni:

Le ragazze della “Grotte Verdi” erano I’arma segreta ¢ le informatrici di D¢bina. In
apparenza meretrici che praticavano il mestiere pil antico del mondo, in realta era-
no spie e sorelle assegnate a missioni speciali, spesso assai complicate. Grazie a loro
De¢bina sapeva cio che succedeva nelle corti dei principi, conosceva in anticipo i luoghi
e le date delle battute di caccia contro il popolo del Sangue Antico. In passato avevano
spesso influenzato i sovrani, perché disponevano non solo di grazia e bellezza, ma an-
che di tutti i segreti della terra, le piti potenti forze misteriose della natura femminile
(Cherezinska 2014: 256).

Auszra, protagonista dei romanzi di Zamejé, ¢ una ragana, termine con cui nel folclo-
re lituano ¢ chiamata una figura femminile dai poteri magici che con la cristianizzazione
ha assunto il significato di strega (Kempiniski 1993: 358; Ivanov, Toporov 1987: 361-362).
Secondo Ivanov e Toporov

La funzione principale delle 7aganos ¢ danneggiare le persone e il bestiame [...]. Pitt spes-
so le raganos inviano morte e malattie alle persone (di solito attraverso il cibo o oggetti
di vario genere) o le trasformano in bestie e uccelli. Le raganos danneggiano gli animali
domestici, mungono le vacche, inacidiscono il latte, cavalcano i cavalli di notte fino a
sfinitli, tosano le pecore, incantano le greggi, ecc. Rovinano le piante, soprattutto i campi
di grano e gli orti, ma anche 'erba (colpendola con la grandine), causando un cattivo
raccolto (Ivanov, Toporov 1987: 362).

In un’ottica di rivalutazione positiva del femminile, I"autrice ribalta I’'immagine de-
monizzata della 7zgana e le conferisce abilita curative. Come la madre Daiva e le figlie Ti-
kimés e Giltaré, Auszra assomma funzioni e caratteristiche della vaidela (sacerdotessa litua-
na), in quanto vestale del dio Perkiinas, a quelle di capo villaggio ¢ guaritrice.

Nei tre cicli narrativi le donne sono legate alla sfera del sacro anche in quanto guar-
diane del regno dei morti. Celebrano rituali di commemorazione dei defunti, entrano in
contatto con gli spiriti degli antenati, una volta decedute comunicano con i vivi attraverso i
sogni o escono dall’oltretomba per vendicarsi dei torti subiti. Queste abilita le rendono ca-
paci divarcare le soglie tra i due mondi, trarre sapienza dal passato e ricevere aiuto da coloro
che le hanno precedute. L’apice di questo rapporto ¢ incarnato dalla Grande Sacerdotessa
che, nei romanzi di Saramonowicz, possiede la chiave di accesso all’aldila, “una chiave che
conferisce il potere di sopraffare i nemici, di curare ogni malattia, di resuscitare i morti”
(Saramonowicz 2016: 137), artefatto magico il cui desiderio di possesso innesca una catena
di eventi che porta a morte e devastazione.

Anche il simbolismo insito nei nomi di alcuni personaggi — Alba, Auszra (Aurora),
Tikimés (Speranza) — andrebbe letto nella prospettiva di una rivalorizzazione del femmini-
le. Suggeriscono infatti I’idea di un rinnovamento e una rinascita spirituale del mondo che,
nei romanzi presi in esame, ¢ opera esclusiva delle donne.
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s. 1l femminile e la natura

Nelle tre trilogie lo stereotipo donna / natura, alla base del “pensiero binario patriar-
cale” che, secondo Cixous (1975), intrappola la filosofia occidentale in un vortice senza fine
di opposizioni gerarchizzate in cui il femminile ¢ sempre connesso simbolicamente alla
mancanza, alla carenza, all’inferioritd, non viene decostruito, ma riletto in chiave positiva.
Nei romanzi questo rapporto passa dall’essere puramente simbolico, come uno dei poli
all’interno di un sistema di valori, a un legame concreto, materiale, corporeo della donna
con il mondo naturale. Questo legame consiste anzitutto nella comprensione e nell’uso
delle ‘energie’ che permeano la realta e di cui solo le donne sembrano essere detentrici. In
quest’ottica andrebbe interpretato il ‘dono di Perkinas) attivato entrando in connessione
corporea-spirituale con il malato e alimentandone una sorta di fiammella vitale. Allo stesso
modo va intesa la conoscenza delle proprieta medicamentose delle piante, che si differenzia
dalle normali pratiche erboristiche perché implica sempre un aspetto magico: le erbe vanno
colte in particolari momenti della giornata o stagioni dell’anno, la loro preparazione inclu-
de la recitazione di formule o 'incanalamento di una forza misteriosa. Come Auszra e le
raganos di Zamejé, anche la Sapiente di Saramonowicz unisce la conoscenza delle piante a
un sapere ‘altro’ che rende le sue misture dei filtri magici piuttosto che dei semplici medica-
menti, ma le proprieta terapeutiche delle piante sono ben note anche alle ‘sorelle verdi’ di
Cherezinska. Ad accomunare i romanzi ¢ il carattere benigno di questo sapere / potere, che
non viene impiegato per scopi egoistici, ma ¢ sempre messo a disposizione della comunita.
Come afferma Daiva, attraverso la cui voce parlano intere generazioni di antenate:

“Le raganos hanno I'obbligo di servire!”. Le parole della madre risuonavano forti nelle
sue orecchie come il tuono di Perkinas. “Solo per questo hai ottenuto il Dono. Pit gran-
de ¢ il dono, pit grande ¢ 'obbligo, piti grande ¢ il sacrificio di una ragana. L’ Onniveg-
gente ti ha fatto un dono molto generoso, Auszra, percid anche la tua opera deve essere
immensa!” (Zamej¢ 2018: 193)

Un altro aspetto del rapporto elettivo delle donne col mondo naturale si esprime nella
capacita di comunicare o entrare in contatto col regno animale. D¢bina, “che tutti ritene-
vano la pitt importante delle Madri del Sangue Antico” (Chereziniska 2014: 15), si accom-
pagna, novella Atena, a una civetta, simbolo di sapienza ancestrale, occulta e notturna, e di
piume di uccello ¢ fatto il suo mantello. Un’altra Madre, Ja¢wiez", ha un mantello dorato
che si rivela essere uno sciame di api che le avvolge il corpo nudo, da cui 'appellativo Bisu
mate (‘Ape Regina, in lettone), mentre al collo porta un enorme ciondolo d’ambra al cui
interno ¢ racchiuso un feto umano™. Auszra addomestica una lince, simbolo esoterico di

11

Jaéwiez ¢ in realtd un toponimo / etnonimo indicante sia la regione storica della Jatvingia
(Sudovia), sia la popolazione che la abitava. L’uso di questo termine come nome proprio va inteso in
senso allegorico: Ja¢wiez incarna lo ‘spirito’ del suo popolo, del quale costituisce la madre simbolica.

12

Alla fine si scoprira che il ciondolo d’ambra ¢ 'utero della donna e la catenella con cui
lo tiene al collo il suo cordone ombelicale. Dopo averla uccisa, i cavalieri teutonici prendono il
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liberta e ricerca spirituale, che chiama Laukinis (Selvaggia), immagine e figura della sua
padrona. Sempre Auszra comunica con Perkiinas tramite un rituale che consiste nel pog-
giare una ciotola di latte accanto a uno specchio d’acqua, attendere che un serpente esca
dall’erba, beva il latte e si avvolga intorno alle sue spalle per sussurrarle all’orecchio la pa-
rola divina. Il serpente ¢ pertanto una teofania di Perkiinas. E proprio dei serpenti salvano
la ragazza da uno stupro uscendo in massa dall’erba e circondandola per proteggerla. In Sa-
ramonowicz I’animale guida ¢ il cane Zmij, nome con cui nella mitologia slava ¢ chiamato
il serpente che, avviluppato alle radici dell’Albero Cosmico, protegge I’entrata di Nawia, il
regno dei morti (Szyjewski 2003: 79).

La natura ¢ un luogo sacro per eccellenza, dove ¢ possibile entrare in comunione con
la sfera spirituale, con le anime degli antenati e con le forze magiche. Il bosco ¢ un tempio
e un rifugio, la citta uno spazio ostile e desacralizzato. L’urbanizzazione ¢ vista non come
segno di progresso, bensi di involuzione. In un’ottica ecofemminista, la caccia e il disbosca-
mento sono una violenza perpetrata contro la Madre Terra, i cui doni devono essere accolti
con gratitudine e parsimonia. La natura non ha connotazioni morali, puo essere allo stesso
tempo crudele e materna, avara e munifica, pertanto bisogna ingraziarsene i favori. Quan-
do entrano nel bosco, le sorelle verdi di Chereziniska pronunciano una frase di saluto che ¢
in realtd una formula magica di protezione: “Il bosco ama le sue figlie, le figlie amano il loro
bosco”. E per attraversarlo in sicurezza va chiesto il permesso alla divinita che lo incarna e
protegge: “Meras mate, Madre del Bosco, possiamo passare?”. Il bosco ¢ dunque uno spazio
liminale dove i confini tra reale e irreale, vita e morte, noto e ignoto si fondono e confondo-
no. Un ruolo importante ¢ svolto anche dall’elemento acquatico, come le acque miracolose
dei fiumi Srebrnik e Lutynia in Cherezifiska o lo “specchio di Perkiinas” in Zamej¢, e dalle
cime delle montagne, come Lysa Goéra, Sleza e Radunia, antichi luoghi di culto pagani
rimasti nell’immaginario popolare polacco come spazi arcani e misteriosi connessi ai sabba
e agli incontri di streghe.

L’associazione tra donne e alberi ¢ sottolineata anche mediante metafore e similitu-
dini che possono esprimere tanto giovinezza e bellezza (“hai I'aspetto di un ramo in fiore”,
Chereziniska 2014: 379), quanto vecchiaia e trapasso (“somigliava a un ramo secco e spez-
zato’, Chereziniska 2017: 1532; “sto marcendo, figlia, come un vecchio albero”, Chereziniska
2017: 1534), 0 ancora indicare tratti del carattere e della personalitd (“[ Jemiofa] ¢ un bosco
profumato, una boscaglia, una terra selvaggia’, Chereziriska 2012: 162). In ultimo, vale la
pena notare il simbolismo antroponimico delle ‘sorelle verdi’ che, una volta entrate nella
sorellanza, assumono il nome di un albero o una pianta: Topola (‘pioppo’), Jemiota (‘vi-
sco’), Tarnina (‘prugnolo’), Jezyna (‘lampone’), Kalina (‘viburno’). Nella struttura gerar-
chizzata della congrega non ¢ dunque casuale che la pit importante delle Madri si chiami
De¢bina, da dgb (‘quercia’), 'albero sacro per eccellenza presso gli slavi (cfr. Gieysztor 1980:
87; Szyjewski 2003: 45-46, 121) e centrale anche in altre culture, come quella celtica.

ciondolo-utero con I’intenzione di recapitarlo al papa per testimoniare la mostruosita dei pagani,
ma viene rubato da un cavaliere ‘ravveduto’ e restituito ai pagani.
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6. 1l fernminile e il potere

Nelle opere di Chereziniska, Saramonowicz e Zamej¢ la sfera del femminile & sempre
connessa a quella del potere, inteso sia come abilita magico-soprannaturale, sia come ruolo
di comando nella comunita. Sotto questo aspetto la rinarrazione di motivi folclorico-mi-
tologici assume le sembianze di una rivalsa sulla storia: le autrici riscrivono il medioevo po-
lacco rendendolo un’era in cui le donne potevano, entro certi limiti, influire sul corso degli
eventi, prendere decisioni per il proprio popolo, attuare scelte autonome relative al proprio
corpo e al proprio futuro. L’universo narrativo costituisce dunque una versione migliorata
rispetto alla sua controparte reale. Allo stesso tempo, tuttavia, le scrittrici lasciano intendere
che si tratta di una pallida eco di un’antica e forse solo mitica epoca matriarcale in cuil’acces-
so al potere non era circoscritto a determinate élite. Nei romanzi in esame sono infatti solo le
donne che praticano le arti magiche o rivestono cariche nelle gerarchie religiose a godere di
stima e rispetto. Le altre sperimentano tutte, indipendentemente dalla loro posizione socia-
le, qualche forma di brutalita e assoggettamento: dai matrimoni combinati alle violenze do-
mestiche, dallo sfruttamento sessuale al femminicidio. E proprio questo sfondo a conferire
rilievo alle donne dotate di un qualche potere che le mette al riparo o fornisce loro strumenti
per fronteggiare i soprusi del mondo. La creazione di queste figure rappresenta una forma di
riscatto e compensazione sulla storia, benché solo sul piano dell’immaginazione.

La gamma di poteri magico-soprannaturali in possesso di queste donne ¢ vasta e fan-
tasiosa. Il ‘dono di Perkuanas’ delle 72ganos lituane non consiste solo nella capacita di curare,
ma consente di vedere immagini del passato di una persona, di comunicare con le antenate,
di avere visioni del futuro, ma cela anche un lato oscuro, una forza sprigionata nei momenti
di rabbia o paura in grado di uccidere. La Grande Sacerdotessa possiede la conoscenza di
passato, presente e futuro, pud comunicare con il pensiero e resuscitare i morti. Le Madri
sanno interpretare segni e presagi, attingono forza dal bosco e conoscono il segreto dell’eterna
giovinezza. Come spesso accade nella narrativa fantasy, perod, 'uso della magia ha sempre un
prezzo: le Grandi Sacerdotesse hanno la “seconda vista”, ma sono cieche; le 72ganos curano le
malattie, ma il carico di dolore e sofferenza accumulato negli anni ne causa una morte preco-
ce; le Madri e le Figlie non sono toccate dallo scorrere del tempo, ma non possono entrare in
contatto con oggetti “morti’, perché invecchierebbero all’istante e i loro poteri svanirebbero.

Questi poteri, che sono allo stesso tempo saperi e conoscenze, sono tramandati di
generazione in generazione per via matrilineare. Il concetto di matrilinearita, come quello
di maternita, ¢ inteso in senso figurato e sociale prima che biologico: la Grande Sacer-
dotessa non ha alcun legame di sangue con Alba, né le Madri ne hanno con le Figlie. La
discendenza di sangue ¢ un concetto estraneo al matriarcato elettivo delineato nei romanzi
e andrebbe interpretato piuttosto come “clan simbolico” (Goettner-Abendroth 2013). E

% Da questo schema si discostano in apparenza i romanzi di Zamej¢é, dove il potere ¢ tra-
smesso lungo la linea materna intesa in senso biologico. Tuttavia, anche qui viene a formarsi un ‘clan
simbolico’ costituito da donne ¢ uomini uniti dalla comune esperienza di oppressione ed emargi-
nazione. La lituana Biruta e i prussiani Ramico e Pogia, fuggiti dall’Ostsiedlung, vivono insieme
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un passaggio di testimone da donna a donna che procede in maniera silenziosa, iniziatica
e sotterranea, lontano dallo sguardo maschile, condizione indispensabile per la sua perpe-
tuazione. Una volta scoperti, nel contesto della diffusione del cristianesimo, questi poteri
divengono infatti oggetto di demonizzazione, come le donne che li possiedono: ecco che
la sapiente diventa una strega.

Il potere di queste donne, tuttavia, ha anche un carattere sociopolitico. Oltre che sa-
cerdotesse, le 7aganos sono capi villaggio che amministrano la legge, custodiscono le tradi-
zioni, intrattengono rapporti diplomatici col mondo esterno, decidono se trovare accordi o
scatenare la guerra contro gli invasori, suscitando lo sdegno dei cristianizzatori impreparati
a interloquire con una donna in una posizione di comando. Anche le Grandi Sacerdotesse
sono guide non solo spirituali delle comunita, incitano il popolo e inflammano gli animi,
riuniscono eserciti e capeggiano rivolte. Apparentemente piti limitato ¢ il potere delle Ma-
dri a capo delle sorellanze, che operano nell’ombra e non si mescolano al mondo esterno,
ma guidano le congreghe sul modello cospirativo delle societa segrete, stringono e sciolgo-
no alleanze, attuano progetti a lungo raggio che coinvolgono niente meno che l'erede al
trono di Polonia.

7. Schemi narvativi e contronarrazioni

Per quanto riguarda gli schemi narrativi, la letteratura fantasy ¢ basata in gran parte
su un concetto chiamato thinning (Grant, Clute 1997: 942-943; Stableford 2005: 404),
consistente nell’idea che i protagonisti dell’'universo narrativo debbano fronteggiare un
drammatico e spesso incluttabile processo di disgregazione, assottigliamento e scomparsa
dell’elemento fantastico. Stableford (2005: 404) lo definisce come

the common assumption of fantasy texts that the primary world has become less magi-
cal over time. The assumption is inherited from folktales, in which narrative voices are
often acutely conscious of the fact that the time is long gone when animals talked, the
gods walked the earth, or the fairy folk held regular intercourse with humankind, an age
nostalgically consigned to some Arcadian era or dreamtime.

Questo motivo puo costituire la causa scatenante degli eventi, un ostacolo da supera-
re, un piano da impedire, un male da risanare, ma puo rappresentare anche solo lo sfondo
su cui tali eventi hanno luogo. I modi in cui viene declinato sono estremamente vari e
dipendono, oltre che da scelte autoriali, anche dal sottogenere letterario di appartenenza,
dalla tipologia di universo narrativo, dalle finalita del testo. Alcune di queste modalita sono
descritte da Grant e Clute (1997: 942) come

alla famiglia di Auszra in una comune inclusiva e aperta dove trovano rifugio donne maltrattate,
bambini abbandonati, prostitute. Sul tema del matriarcato slavo cfr. lo studio ormai classico di Evel
Gasparini, pubblicato originariamente nel 1973 e recentemente ristampato nella Biblioteca di Studi
Slavistici (Gasparini 2010).
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one or more of a huge range of diminishings or dismissals of the old order: the desicca-
tions of the secular and of technology; the draining of Magic from the energy pools of
creation; the coming of Death into a world hitherto prelapsarian; [...] the triumph of
Christianity, which criminalizes worship of, e.g., the Goddess; the increase of entropy,

which ages the world.

Anche Saramonowicz, Chereziniska e Zamejc’: paiono seguire questo schema, che rie-
laborano infondendogli finalit rivendicative. I loro romanzi partono dal presupposto che
la realta sia permeata da forze magiche e soprannaturali che costituiscono il ‘mistero’ del
mondo, il suo lato nascosto, inspiegabile ¢ irrazionale. Alla conoscenza di questo mistero
¢ all’'uso di queste forze ¢ connesso il culto degli antichi dei, figure tratte dalla mitologia
¢ dall’immaginario popolare. Il culto ¢ in mano alle donne, ma la religione pagana si tro-
va in una situazione di pericolo, minacciata dal cristianesimo che perseguita e annienta le
antiche credenze introducendo un nuovo sistema di valori. La figura della donna dotata di
poteri magici o in contatto con la sfera sacrale viene relegata, sul piano simbolico ¢ lettera-
le, ai margini della societa: la Grande Sacerdotessa, le Madri, Auszra, la Sapiente, persino
Rangda sono costrette a vivere ai bordi o fuori dal mondo civilizzato, nel folto delle fore-
ste, sottoterra, sulla cima delle montagne, lontano dalle citta. Lo schema si chiude con la
visione di un’imminente e definita sconfitta. Le donne cesseranno presto di avere potere
¢ 'umanitd perdera contatto con il lato prodigioso ¢ fantastico del mondo, in procinto
ormai di tramutarsi in una realtd prosaica e razionale. Se I’intento iniziale delle scrittrici
puo essere inteso come la creazione di una versione migliorata del mondo reale, Ieffetto
finale ¢ invece distopico: il mondo sta per trasformarsi in una realta ostile tanto alla magia
quanto alle donne, ma non ¢ una realta immaginaria, bensi quella in cui vive il lettore. In
questo senso le autrici creano romanzi privi di eucatastrophe, termine con il quale Tolkien
(1964) intendeva un’imprevista ¢ inattesa svolta finale dell’intreccio, una catastrofe posi-
tiva che consente 'espletamento di due funzioni essenziali che la fantasy mutua della fiaba
(recovery e consolation). L’assenza di encatastrophe ¢ un tratto tipico della fantasy polacca,
che Kaczor (2014) associa al suo carattere “antifiabesco” e demistificatorio: rivolta a un
pubblico adulto privo di illusioni riguardo alle leggi che governano il mondo, ¢ popolata da
antieroi lacerati tra ambizioni personali e conflitti morali. Anche Tkacz (2012: 174) parla di
‘defavolizzazione’ (odbasniowienie), attuata sovvertendo motivi e stereotipi fiabeschi, ma la
interpreta come espediente finalizzato a evitare la reiterazione di schemi letterari ormai de-
pauperati e sclerotizzati, la cosiddetta formula fantasy, “a rigid pattern of setting, character,
and plot” (Attebery 1992: 9).

La rielaborazione del mito attuata nei cicli narrativi di Saramonowicz, Cherezinska
e Zamej¢ consiste anzitutto nel ripensamento del medioevo polacco come epoca in cui le
donne erano soggetti attivi della storia, rivestivano ruoli di comando e gestivano la sfera
sacrale. La rivalorizzazione del femminile operata in questi romanzi ¢ basata sull’invenzio-
ne di un passato fittizio che viene delineato come “mondo possibile” (Eco 1979), ma che
talora assume la forma di racconto di una storia non detta, occultata, taciuta o cancellata da
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istanze patriarcali. Il retelling attuato dalle tre scrittrici non sembra allineato ad altre narra-
zioni ‘nazionali’ ispirate agli stessi miti, da quella romantico-patriottica, in cui la riscoperta
del folclore e della mitologia slava era funzionale al perseguimento di finalita identitarie e
indipendentiste, a quella nazionalista, che perseguiva un concetto di polonita fondato su
un autoctonismo razziale, per finire con narrazioni contemporanee come quelle del 7odzi-
mowierstwo polskie, movimento neopagano che si richiama all’idea di comunita etnica, e
del turboslavismo, forma estrema della concezione alloctonista che postula I’esistenza di un
Impero Lechitico antecedente il battesimo di Mieszko 1 (su questi temi cfr. Simpson 2013,
2017; Paszyniski 2016; Sikorski 2018: 17-18; Zuchowicz 2018).

Quella di Saramonowicz, Cherezinska e Zamej¢ si presenta invece come contronar-
razione che rompe lo schema ideologico della nazione intesa come comunita etnica idea-
lizzata, a cui vengono contrapposti i concetti di sorellanza, clan simbolico, matrilinearita
elettiva, attuando pertanto una rifunzionalizzazione della mitologia slava all’interno del
contesto culturale polacco. Poiché i cicli narrativi oggetto di analisi rientrano nell’ambito
della cosiddetta letteratura di consumo, ancorché con ambizioni artistiche oltre che pura-
mente commerciali, 'invenzione di un paganesimo ginocentrico assume un valore ulterio-
re. Le autrici introducono una visione progressista del femminile in ambienti, come quello
della fantasy polacca, che in materia di ruoli di genere si mostrano tradizionalisti, quando
non apertamente misogini (Kaczor 2017a: 138, 178, 185). La necessita di rispondere alle
aspettative del pubblico porta le autrici a non introdurre esplicitamente nuove significa-
zioni del femminile, ma a contrabbandarle in maniera velata mediante metafore e simboli,
sottotesti e sottotrame, allusioni e accenni che tuttavia risultano facilmente decodificabili
da parte dei lettori. In questo modo, senza decostruire o ripensare convenzioni letterarie e
schemi narrativi, operano un rimodellamento dei gusti del pubblico e plasmano I"immagi-
nario collettivo dall’interno delle stesse dinamiche della cultura di massa.
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Abstract

Alessandro Amenta

The Reinterpretation of Slavic Paganism by Polish Women Writers of Fantasy

The article aims at investigating the gynocentric reinvention of Slavic paganism in Polish fan-
tasy fiction by women authors. Such a phenomenon derives from the intersection of two trends that
have taken place in Poland during the last decades: the femininization of fantasy fiction and the
revival of Slavic myths as a source of literary inspiration. The historical fantasy subgenre, in which
fictitious versions of the Middle Ages are combined with folkloric elements, is particularly produc-
tive. Writers such as Malgorzata Saramonowicz, Joanna Zamejé and Elzbieta Chereziniska describe
the clash between the advent of Christianity and an imagined Slavic paganism, in which women
are able to control nature and magic. The analysis of their works shows how women authors rewrite
national history to incorporate new visions of femininity into commercial and genre fiction.
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Fantasy Fiction; Feminism; Saramonowicz; Zamejé; Cherezinska.
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Krystyna Jaworska

Penelope e altre orditrici nella poesia polacca contemporanea

Benché numerosi studiosi, come Hans Blumenberg (1991), abbiano da tempo rilevato
la lunga durata e I’attualita del mito in quanto principio dinamico di costituzione e inesau-
ribile riserva di senso che si presta a una incessante riformulazione da parte degli scrittori,
a prima vista potrebbe comunque sorprendere la vitalita con cui alcuni miti, che parrebbe-
ro essere relegati alla cultura classica e distanti dalla sensibilitd contemporanea, siano stati
ripresi e riplasmati negli ultimi anni con modalita che presentano elementi di continuita,
ma, come si vedra, anche di frattura rispetto al secolo scorso.

A partire dal Novecento i miti classici riaffiorano per esprimere le inquietudini e il
malessere del presente, per ridare voce ad una parola che sembra perdere risonanza, a un
soggetto in crisi che porta a un narratore fluido, privo di centro. Oltre che nei testi letterari
— pensiamo all’ Ulisse di Joyce, all’Orfeo di Cocteau, all’Euridice di Anouilh, alla Medea
di Pasolini’ — il mito ritorna quale riferimento costante nelle riflessioni teoriche sulla lette-
ratura, come espressione delle problematiche radicate nella natura umana (archetipali, per
usare la terminologia junghiana) e delle strutture sociali patriarcali (Foucault).

Oggetto del presente saggio ¢ la rilettura del mito di Aracne, che a partire dal famoso
saggio di Roland Barthes Le plaisir du texte, conosce alcune importanti interpretazioni in
chiave femminista. Lo studioso scriveva:

Texte veut dire tissu. Mais alors que jusqu’ici ona toujours pris ce tissu pour un produit,
derritre lequel se tient, plus ou moins caché, le sens (la vérité), nous accentuons mainte-
nant, dans le tissu, I'idée que le texte se fait, se travaille, & travers un entrelacs perpétuel ;
perdu dans ce tissu — cette texture — le sujet s’y défait, telle une araignée qui se dissou-
drait elle-méme dans les sécrétions constructives de sa toile. Si nous aimions les néolo-
gismes, nous pourrions définir la théorie du texte comme une hyphologie (byphos, Cest le
tissu et la toile d’araignée) (Barthes 2000: 126).

1

Per il mito di Orfeo ¢ Euridice basti pensare all' Orphée di Jean Cocteau, a Eurydice di
Jean Anouilh o a The ground beneath her feet di Salman Rushdie, ai racconti di Savinio, Bufalino,
Pavese, Buzzati; per Medea, oltre che nuovamente a Jean Anouilh, a la Lunga notte di Medea di
Alvaro, al film di Pasolini, al romanzo di Christa Wolf. Ovviamente I’elenco si puo allungare ad
libitum, come pure si potrebbero ricordare altri miti spesso ripresi nella letteratura novecentesca,
come quello di Antigone.

Krystyna Jaworska (University of Turin) — krystyna.jaworska@unito.it
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La teoria postrutturalista di Roland Barthes della hyphologie viene rielaborata in chia-
ve femminista in ambito francese da Luce Irigaray e Hélene Cixous. La critica di taglio
femminista condivide sostanzialmente con il decostruzionismo I’attenzione per Ialtro, il
diverso, il marginale, evidenzia la difficolta per la donna di creare una sua immagine nella
situazione di dominanza a cui ¢ soggetta in una cultura fallocentrica e teorizza I'esistenza
di una écriture féminine.

Tratti fondamentali di una poetica del testo femminile diventano I"autobiografismo
(la donna trae dal proprio interno la sua scrittura, secerne se stessa) ¢ la corporeita (scrivere
attraverso se stessa), presenti nell’idea di “scrivere se stessa” teorizzata da Cixous nel Riso
della medusa (1975). L'espressione della corporeitd femminile si contrappone cosi alla ten-
denza della letteratura dominante, maschile, di reprimere tutto cio che ¢ emotivo, corpo-
reo, sessuato, personale, a favore di una dimensione astratta, universale.

Com’¢ ben noto a chiunque si occupi di Gender Studies, negli anni Ottanta alcu-
ne studiose americane, tra cui Mary Daly (1978), Marta Weigle (1982), Carolyn Heilbrun
(1990), hanno identificato nei miti legati a filatrici e tessitrici un riferimento centrale per
descrivere la creativitd femminile. Particolare fortuna ebbe il breve contributo critico di
Nancy Miller edito nel 1986: Miller rifiuta la lettura psicoanalitica del mito di Aracne fatta
da Joseph Hillis Miller e prende le mosse da Barthes, rilevando perd come questi privile-
gi 'analisi del tessuto rispetto all’ascolto della storia della filatrice. Suo obiettivo ¢ invece
leggere ‘attraverso’ il tessuto per scoprire all’interno della scrittura la soggettivita di genere
presente nel rapporto tra l'artista e la sua opera, tra il soggetto e la narrazione:

We want to remember [...] that Arachne, the spider artist, began as a woman weaver of
texts. By arachnology, then, I mean a critical positioning which reads against the weave
of indifferentiation to discover the embodiment in writing of a gendered subjectivity; to
recover within representation the emblems of is construction (Miller 1986: 272).

Contrapponendosi alle teorizzatrici dell' éeriture féminine, Nancy Miller non rivendi-
ca la “corporeita del testo femminile”, intesa in senso pitt 0 meno metaforico, ma la sogget-
tivita dell’autrice.

L’ analogia tra il filo secreto dal ragno e il lavoro dall’artista che lascia nel testo tracce
della sua presenza porta pero a vari interrogativi rispetto al ruolo del corpo a cui singole
studiose e scrittrici si rapporteranno con sfumature diverse. Per le teorie che rivendicano
il corpo come centrale nella scrittura femminile, Eebkowska conia il termine “somatopoe-
tica’, ¢ considera I’aracnologia una sua variante, analizzando le insidie che tale concezione
comporta (2011: 11-27).

Anna Burzyriska enumera tutta una serie di fattori che hanno portato al grande suc-
cesso dell’aracnologia:

la metafora di Aracne si ¢ rivelata estremamente fertile e ispiratrice sul terreno della cri-
tica femminista: nobilita la soggettivita artistica delle donne e le fonti femminili della
scrittura, sottolinea che la creativith femminile ¢ pienamente soggettiva in quanto crea
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l'opera creando al contempo se stessa, rafforza la cancellazione del dualismo tra soggetto
e oggetto che si trova alla base della concezione androcentrica dell’arte; mantiene la con-
vinzione che la creativith femminile ha origine dal corpo, che ¢ un’emanazione specifica
della corporalitd femminile, e infine evidenzia il nesso tra la creativita delle donne ¢ la
vita quotidiana (Burzyniska 2006: 411)*.

In tutte le narrazioni mitiche sulle filatrici e tessitrici greche vi ¢ un nesso fortissimo
tra il filare ¢ la narrazione, la lingua e la storia delle donne’. Monika Swierkosz osserva
che “oggi ¢ difficile dire qualsiasi cosa sulla poetica della letteratura delle donne senza
far riferimento alla ben nota metafora del testo come tessuto e alla figura della tessitrice”
(Swierkosz 2017: 17), che costituisce I'immagine emblematica della donna artista, presen-
te non solo nella tradizione femminista. Questa immagine diventa pil di una semplice
metafora della scrittura e assume il ruolo di un “vero e proprio mito genesiaco dell’arte
delle donne, diversa dalla creativitd maschile sia in quanto ispirazione sia in quanto lin-
gua ¢ forma espressiva” (ibidem). Di particolare suggestione risultano infine i significati
ulteriori che si possono trarre dalla metafora e il suo carattere trasgressivo: “Da un lato ri-
mandava a un universo divino, in cui regnava la vecchia Parca/Moira/Cloto [...], dall’altro
penetrava il microcosmo della Natura, in cui I'animalesca Ragna traeva il filo dal proprio
corpo creando il mondo” (ibidem).

Grazyna Borkowska in Cudzoziemki (Le straniere) pone il manifestarsi dell’autobio-
grafismo alla base del progetto aracnologico:

La storia di Aracne ¢ una metafora visiva della creativitd femminile: qualunque cosa crei,
crei te stessa. Q{alunque cosa sveli, sveli te stessa. Le donne che scrivono (creano) si col-
locano all’interno di un discorso, incapaci di distanziarsi, di recidere i nodi che le legano
al testo, [...] di celarsi e fuggire (Borkowska 1996: 13).

In Metafora drozdzy (La metafora del lievito), la studiosa specifica che si puod “parlare
di letteratura delle donne quando il soggetto dell’opera svela la propria sessualita, manife-
sta un’autoidentificazione sessuale” (Borkowska 2001: 71)*. In questa accezione, ‘scrittrice
femminile” in ambito polacco & indubbiamente Swirszczyriska, non a caso autrice molto

> Tutte le traduzioni, ove non diversamente specificato, sono da intendersi mie.

> Kazimiera Szczuka (2003) offre una sintesi delle riflessioni sui miti incentrati su tali
personaggi e sui loro nessi con la creativitd femminile: ricorda come la figura della donna filatrice
ha origine con le Moire che decidono sulla vita e sulla morte e richiama gli altri personaggi mitici
femminili di tessitrici, tra cui, oltre a Aracne, Arianna e Penelope, Filomena, a cui il violentatore
ha tagliato la lingua per impedirle di accusarlo, ma che narra alla sorella Procne cosa ¢ successo
con un arazzo che stava tessendo.

+  Borkowska (2011) negli ultimi anni si ¢ distanziata dagli studi sulle donne, ritenendo che
il potenziale racchiuso nello “svelamento” si sia esaurito. I cenni da me fatti sulla fortuna dell’arac-
nologia in ambito polacco sono tratti in ampia parte dalla citata monografia di Swierkosz (2017).
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studiata in questa prospettiva. E la corporeita, come si vedra piti avanti, resta un elemento
centrale nella poesia pili recente femminile (Gradziel-Wojcik 2016: 43-60).

La ricezione di tali studi in Polonia a partire dagli anni Novanta ha rivestito un ruo-
lo importante per diverse studiose come pure per I'opera di alcune scrittrici polacche. Se
I'immagine della tessitrice quale personificazione della scrittura femminile deve la sua po-
polarita ai Gender Studies, essa non era assente neppure prima in diverse opere letterarie,
anche se con connotati diversi. Per cercare di capire se ¢ in quale misura sia mutato I'uso
del mito’, pud essere interessante evidenziarne la presenza soffermandosi su alcuni compo-
nimenti scritti negli ultimi trent’anni da quattro poetesse di generazioni diverse: Wistawa
Szymborska, Bogustawa Latawiec, Anna Piwkowska e Izabela Filipiak. La produzione della
prima ¢ in gran parte antecedente all’affermarsi della critica femminista, la seconda e la ter-
zassi collocano a cavallo, la quarta esordisce dopo il 1989. Nella scelta dei passi si seguird non
il citato criterio di Borkowska (2001: 71), ma un criterio meramente di sesso biologico, da
un lato condividendo la posizione di Anna Legezyriska (2009: 7), secondo la quale “resta
da definire quale sia la caratteristica distintiva della poesia femminile”, dall’altro al fine di
mettere in risalto le diverse prospettive.

Nell'opera delle pilt note poetesse del Novecento polacco (salvo autrici come Maria
Pawlikowska, Halina Poswiatowska, Urszula Koziot), i riferimenti espliciti ai miti classici
sono presenti in misura relativamente limitata. Ad esempio, nella produzione di Wistawa
Szymborska (1923-2012), che conta complessivamente poco meno di trecento poesie, per-
sonaggi mitologici compaiono in nove componimenti, ma solo in quattro svolgono un
ruolo centrale. Ovviamente si potrebbero trovare cripto-riferimenti o riprese in chiave uni-
versale di nodi mitici, ma il quadro non muterebbe sostanzialmente.

Sempre in una suddivisione basata sul sesso dell’autore si puo rilevare come il mito
rivesta un ruolo particolarmente significativo in autori come Jarostaw Iwaszkiewicz, Cze-
staw Milosz con il suo bellissimo Orfeusz i Eurydyka (Orfeo e Euridice) e soprattutto in
Zbigniew Herbert (1924-1998), la cui opera ¢ fortemente impregnata di classicita; basti qui
citare, in riferimento all’argomento trattato, alcuni versi tratti da Tkanina (1essuto), poesia
dedicata al passaggio dello Stige (tema, questo, caro a molti altri poeti, tra cui Wistawa
Szymborska, come pure presente in una poesia di Izabela Filipiak). In Zessuzo i due miti,
quello di Caronte e quello delle Moire, si intersecano:

Selva di fili dita sottili e telai di fedelta
dell’attesa oscuri flutti

assistimi dunque fragile memoria
concedimi la tua infinita

il fioco lume della coscienza ticchettio uniforme
misura anni isole eta

> Per un’analisi in chiave irigarayana, incentrata sul rapporto tra madre e figlia, del mito di

Aracne in alcuni testi della narrativa femminile polacca contemporanea si veda De Carlo 2018.
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per traghettare infine alla vicina sponda
arca e filo dell’ordito e sudario
b filo dell’ord dario®

Il tema della Parche ¢ trattato in modo completamente diverso da Wystawa Szymbor-
ska in Intervista con Atropo (dalla raccolta Due punti, 200s):

La signora Atropo?

Esatto, sono io.

Delle tre figlie della Necessita
Lei ¢ quella con la fama peggiore.
Grossa esagerazione, poetessa mia.

[.]

Perd le forbici sono in mano Sua.

Giacché lo sono, ne faccio uso.

Vedo che anche ora, mentre conversiamo...
Sono lavorodipendente, questa é la mia natura.

[...]

Di sicuro anche le guerre devono rallegrarLa,
in quanto danno un bell’ajuto.
Rallegrarmi? E un sentimento sconosciuto.
Non sono io che invito a farle,

non sono io che ne guido il corso.

[...]

E se uno pili forte volesse sbarazzarsi di Lei

¢ provasse a mandarLa in pensione?

Non ho capito. Sii pins chiara.

Riformulo la domanda: Lei ha un Superiore?
... Passiamo alla domanda successiva.

Non ne ho altre.

[.)

¢ “Bér nici waskie palce i krosna wiernosci / oczekiwania ciemne flukta / wigc przy mnie

badZ pamieci krucha / udziel swej nieskoniczonosci // Stabe $wiatlo sumienia stuk jednostajny /
odmierza lata wyspy wiceki / by wreszcie przenies¢ na brzeg niedaleki / czéino i watek osnowy i ca-
tun” (Herbert 1998:76). Tkanina ¢ stata tradotta in italiano in Z. Herbert, L'epilogo della tempesta
(Adelphi, Milano 2016), si ¢ qui preferito presentare una propria versione piti aderente ai riferimenti
mitici impliciti nel testo.

7 “Pani Atropos? / Zgadza sig, to ja. | Z trzech cérek koniecznosci / ma Pani w $wiecie opini¢
najgorsza. / Gruba przesada, moja ty poetko. / |...] / A jednak w rekach Pani sa nozyce. / Skoro s, to robig
2 nich uzytek. | Widze, ze nawet teraz kiedy rozmawiamy... / Jestem pracoholiczka, takgq mam nature. /
[...] / Pewnie i wojny musza Panig cieszy¢, / bo duza z nich wyreka. / Cieszyé? Nie znam takiego uczucia.
/I niie ja do nich wzywam, | nie ja kierujg ich biegiem. / |...] / A gdyby keo$ silniejszy chcial pozby¢ si¢ Pani
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Al posto della densitd semantica e delle suggestioni intertestuali di Tkanina si ha
qui una limpida discorsivita, una microstoria in cui i personaggi mitologici, tramite ’ar-
tificio dell’intervista, sono considerati al pari di personalita del mondo dei media, le
divinita sono completamente umanizzate ¢ lo stile colloquiale delle risposte maschera il
dramma dell’esistenza umana.

Szymborska non modifica il mito, si limita a introdurre delle rimodulazioni che inci-
dono non sulla storia, ma sul significato attribuito alla scena descritta. I ruoli delle tre Moire
sono quelli fissati dalla tradizione e rispecchiati dai nomi che portano: Cleto (il cui nome
significa “io filo”) pone sulla rocca il filo della vita, Lachesi (che significa “destino”) lo avvolge
sul fuso stabilendo quanto filo spetta a ogni uomo, Atropo (che significa “inflessibile” e tale ¢
in Szymborska), lo recide inesorabile. L'ordine superiore, divino, che regola il destino dell’uo-
mo viene messo in discussione con una domanda che non trova risposta. L’interrogativo fi-
nale svela un intento non tanto decostruttivo quanto esistenziale. La Moira risulta essere una
mera esecutrice di disposizioni non sue, ma altro non ci ¢ dato di sapere.

Si puo vedere un modo di operare analogo da parte di Szymborska in altre sue poesie,
quali Monolog di Cassandra,laddove domina la disperazione della protagonista per I'inutilita
della sua preveggenza, il sentimento della perdita e la consapevolezza della vacuita della ragio-
ne. In effetti il procedimento della popolarissima premio Nobel polacca non si discosta molto
da quello adottato dalle poetesse sue connazionali della generazione prebellica, le cui riletture
delle storie di personaggi mitici e letterari miravano a togliere loro I'aura di eccezionalita e tal-
volta a mettere a fuoco una prospettiva femminile: si pensi al senso di amara ironia che perva-
de Nike o Ofelia della Pawlikowska, alla compassione presente in Antigone di Iakowiczéwna
o nella ben meno nota Krahelska, proficuamente studiata da Alessandro Amenta®.

Caratteristico di Szymborska ¢ trattare la storia in modo non solenne, senza pathos,
renderla quotidiana, e piti che proporre una specificitd femminile, spodestare ’antropocen-
trismo in una visione per cui l'essere umano ¢ una creatura pari alle altre. Ma anche in questa
prospettiva L'intervista con Atropo potrebbe ricordare il discorso di Matka Natura di Paw-
likowska, di una natura per cui la vita di un qualunque animaletto ¢ di identico (per altro
modesto) valore di quella umana e proprio questa sensibilita per altri esseri viventi, contro la
gerarchia maschilista, puo essere ritenuta un tratto proprio della letteratura femminile.

In tutti i casi nella poesia di Szymborska solo raramente si puo parlare di decostru-
zione dei miti, intesa come smantellamento delle retoriche idealizzanti la storia umana, vi
prevale una lucida riflessione sull’incomprensibilita dell’universo.

/ i sprébowat odestaé na emeryture? / Nie zrozumiatam. Wyrazaj si¢ jasniej. / Spytam inaczej: ma Pani

Zwierzchnika? / ... Proszg o nastgpne pytanie. / Nie mam juz innych” (Szymborska 2009: 658-661).

% Inunalirica del 1943, Jak Zeglarz zablgkany w bigkicie czasu wéd (Come un marinaio smar-

rito nell azzurro del tempo delle acque), il soggetto, osserva Amenta (2016: 107), “si descrive come una
sorta di Penelope che, smarrita nel tempo e nello spazio senza il suo amato e aspettandone il ritorno,

»

confida: ‘motam, motam tesknoty nici pajeczynowe’ (tesso, tesso le ragnatele della nostalgia)


https://it.wikipedia.org/wiki/Atropo
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Maggiormente rispondenti all'écriture feminine e all’analogia tra testo inteso come
tessuto e tessitura risultano essere le poesie recenti di Bogustawa Latawiec?, autrice nata nel
1939, ovvero 16 anni dopo Szymborska, analizzate da Joanna Dembiriska-Pawelec al fine
di mettere a fuoco “la sfera femminile, o meglio la cifra o firma femminile all’interno dei
versi di Latawiec” (2018: 269-270), rifacendosi esplicitamente alla proposta interpretativa
di Nancy K. Miller. Secondo Dembinska-Pawelec, 'opera di Latawiec permette di identi-
ficare diverse di tali cifre.

Nella raccolta Zmowy (Complotti) esse sono esplicitate nella poesia Arachne gubi san-
dat (Aracne perde il sandalo), datata ottobre 2011, laddove per descrive il clima ad Atene e
gli scontri dei manifestanti con la polizia avvenuti dopo I’annuncio della richiesta di tagli
di bilancio richiesti da Bruxelles e dal Fondo Monetario Internazionale, I’autrice ricorre ad
Aracne, raffigurata secondo la studiosa come una delle manifestanti che, anche in quanto
donna, esperisce gli eventi, e in quanto artista ragno li registra iscrivendoli in una narrazio-
ne sulla prevaricazione:

Ad Atene i pugni rompono i vetri
le pietre generano sangue
Aracne perde il sandalo
scappando sul selciato attraverso la viva ragnatela
del vetro.
Solo PAcropoli riluce vigile
nei fari
isolata e irata
benedicendo il proprio colle
del sangue dal tempo sciacquato
ora bianco e asciutto
come ostia
per i palati sempre bramosi
di quelli che corrono in basso
in passamontagna
e di quelli che nei caschi
con le visiere abbassate
con il fuoco aperto dei randelli
in mano.
Lotta con la lotta?
E gli oliveti — domando —
dove ora si cullano sereni?
dove frusciano le tuniche dei saggi
in quale Agora del mondo?™

® Initaliano ¢ uscita una scelta di poesie sue e del marito: cfr. Balcerzan, Latawiec 2011.

10

“W Atenach szyby thuka pieéci / kamienie rodza krew / Arachne gubi sandat / ucickajac
brukiem przez zywa pajeczyne / szkta. / Tylko Akropol czujnie $wieci / w reflektorach / osobny i
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Secondo la studiosa, “la metafora della ‘viva ragnatela del vetro’ rimanda al mito ma
anche alla teoria del testo come tessitura della ragnatela e soprattutto ci colloca nettamente
nella contemporaneitd mostrandone il volto brutale e sanguinario” (D¢mbiriska-Pawelec
2018: 271). La tesi conclusiva, perd, non trova pieno avvallo nel testo, in quanto Aracne pud
essere vista sia come una manifestante sia come un’atemporale “rappresentazione iconica”,
considerato che nella seconda meta della poesia si ha I'amara evocazione di una mitica e
perduta aurea aetas e 'acropoli, ormai priva di sangue, diventa I’agnello sacrificale di cui si
nutrono le opposte fazioni.

Riferimenti aracnologici, secondo Dembiriska-Pawelec, sono presenti in numero-
si altri componimenti di Latawiec tramite la metafora del filo. Nella raccolta Razem tu
koncertujemy (Assieme qui concertiamo) si manifesta “in poesie di carattere metatestuale
nelle quali attraverso il lavoro femminile della tessitura viene evidenziata I’attivita creativa”
(D¢mbinska-Pawelec 2018: 271). Come esempio puo servire Okno (La finestra):

Il tempo ¢ dal filo ermeticamente ingarbugliato
Memoria di tela

La percorro a ritroso e ritorno

Io ¢ loro, tutte quelle

Che ero

Siamo in molte

Per questo per ore guardo me stessa

Dritto negli occhi™

La metafora del telaio e del filo come immagine del tempo richiama indubbiamente
quella dell’autrice come tessitrice, sottolinea perd anche la dimensione della memoria e
del suo sedimentarsi. In quest’ultimo aspetto condensa due funzioni: quella della tes-
sitrice, del telo, ma anche quella della scrittura, della letteratura come memoria, la cui
centralitd nella poesia di Latawiec ¢ stata messa in luce negli studi di Delaperriere (2004:
67-68; 2006: 13-34).

zly / blogostawiac swoje wzgorze / z krwi przez czas wyplukane / biale teraz i suche / jak hostia /
dla weiaz faknacych podniebien / tych ktérzy pedza dotem / w kominiarkach / I tych co w kaskach
/ ze spuszczonymi przytbicami / z otwartym ogniem palek / w rekach. / Walka z walka? / A gaje
oliwne — pytam — / Gdzie si¢ teraz tagodnie kolebia? / Gdzie opoca tuniki me¢drcédw / Na jakiej
$wiata Agorze?” (Latawiec 2015: 12).

" Sein generale si puo osservare nella cultura contemporanea una tendenza alla frammenta-
zione dei miti, che perdono carattere narrativo e diventano “rappresentazione iconica’, per dirla con
Dominique Viart (1992: 119), tale tendenza risulta evidente in molti componimenti poetici per la
densita semantica che racchiude, e Latawiec ne fa uso con grande maestria.

" “A czas jest z nici szczelnie zamotany / Plécienna pamie¢ / Biegne przez nig wstecz iz po-
wrotem / ja i one wszystkie te / keérymi bytam / Cala nas gromada / Godzinami wigc patrze sobie

samej / Prosto w oczy” (Latawiec 1999: 23).



Penelope e altre orditrici nella poesia polacca contemporanea 143

Pur condividendo la lettura di Dgmbiriska-Pawelec, ¢ doveroso sottolineare che la
poesia di Latawiec non puo essere vista solo in chiave aracnologica, in quanto, sebbene
tale interpretazione sia valida per alcuni componimenti, diventa limitativa e riduttiva
rispetto alla ricchezza e varieta di temi presente nei componimenti di questa brillante
allieva di Przybos. La sensibilita della poetessa verso i molteplici elementi che compon-
gono la vita e in particolare verso il mondo della natura cosi come verso una dimensione
epifanica (Latawiec 1999: 77-78) ¢ stata per altro giustamente messa in risalto da diverse
studiose (Gradziel-Wojcik 2016, Trzecuriska 2018). Tutto cid permette di asserire che
nei confronti della decostruzione dei miti la poesia di Latawiec rappresenti una fase di
passaggio tral’approccio modernista e quello postmoderno e non sia ascrivibile integral-
mente a quest ultimo.

Traggono ispirazione da viaggi in Grecia o nella Magna Grecia anche alcuni ele-
menti mitici presenti nei componimenti di due autrici di una generazione piti giovane di
Latawiec: Anna Nasilowska (nata nel 1958) e Anna Piwkowska (nata nel 1963)%. Mentre
per la prima svolgono perd un ruolo alquanto limitato, tant’e che nella prosa di Wielka
wymiana widokdw (Gran scambio di vedute, 2008) e nelle poesie di Zywioty (Elementi
naturali, 2014), sono un’eco del passato, essi hanno ben maggiore rilievo nell’opera della
seconda. Il ruolo che la tematica classica riveste in Piwkowska come punto di riferimen-
to costante per il presente, con richiami ricorrenti a numerosi personaggi mitologici,
tra cui Edipo, Euridice, Europa, Demetra, Persefone, Ifigenia, Medea, ¢ evidente nella
raccolta Wyspa Niebordw. Wybdr wierszy 1990-2015 (Isola Niebordw. Poesie scelte 1990-
2015, 2016).

In Farbiarka (La tintrice) (Piwkowska 2016: 7; Amenta, Costantino 2010: 128), data-
ta “Creta 19 luglio 2007 di notte”, la protagonista ¢ descritta come un personaggio reale e al
tempo stesso immaginario, in Siostro moja Ismeno (Ismene, sorella mia) chiede all’eponima
protagonista:

Cosa cerco secoli dopo nella tua casa?
11 filo del gomitolo, e allora disfalo, aiutami,
perché questo filo ¢ il tuo ricamo sul vestito.

Niebordw, Settimana Santa 2007™.

Fedra, ambientata in Francia, termina con i versi:

% Anna Piwkowska ha al suo attivo nove raccolte di poesie e un breve romanzo di formazio-

ne intitolato Franciszka che evidenzia la sua sensibilita di genere: la protagonista si confronta infatti
con il proprio desiderio di essere un poeta “sebbene i poeti siano esclusivamente maschi” (Piwkowska
2014:18), e a convincerla che non sia necessariamente cosi sono le poetesse che man mano conosce, a
cominciare da Szymborska, ma anche Saffo, Dickinson, Achmatova, Poswiatowska.

'+ “Czego szukam po wiekach w twym domu? / Nitki z kf¢bka, wiec wypruj ja, poméz / bo
ta nitka to haft twéj na sukni. / Nieboréw, Wielki Tydzieri 2007” (Piwkowska 2016: 11).
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Proprio prima della discesa nella metropolitana, sulle pietre fredde
ha il suo covile, il suo giaciglio, i suoi amorosi stracci,

il suo filo disfatto, la narrazione da secoli

filata®s.

Nella poesia elegiaca 70, co tracimy (Quello che perdiamo), scritta a Roma nel luglio
2014, dopo I'enumerazione di piante, profumi, animali, sentimenti, esperienze, elenca an-
che quanto visto sui mosaici antichi e sui soffitti dipinti:

Ninfe tra le braccia dei satiri, Ifigenie tradite dai padri,
Elettre che sussurrano a Oreste parole di vendetta.
Riconosciamo alcuni volti della Maddalena

[....]

E del mondo continueremo a non saper nulla.
Come un bambino che vorrebbe ancora conoscere,
ma ha solo sfiorato la fiamma, come una falena

che non comprende i principi del mondo’.

Rispetto a Piwkowska, particolarmente adeguata pare I'osservazione riportata da Mar-
cin Klik rifacendosi agli studi di Veronique Léonard Roques, Yves Chevral e Diana Adriana
Lefter, che il personaggio mitologico in quanto centro simbolico della narrazione mitica da
senso agli altri elementi e “la comparsa in un testo letterario del nome di un eroe mitico fa
venire in mente tutti gli eventi a lui connessi, e quindi in un certo senso diventa il principio
di un racconto nel racconto” (Klik 2016: 207). L’aspetto transtestuale permette inoltre un
confronto con il passato, creando una tensione dialettica latrice di ulteriori significati.

I personaggi mitici sono resi al presente e nella postfazione a Wyspa Nieboréw (in-
titolata Pierscient wielkiej damy [L'anello della gran damal)), Bronistaw Maj, rilevando la
ricchezza dei mondi descritti dall’autrice, guida dai molti volti, commenta:

Lei: la tintrice Aracne, Fedra, Didone, Ifigenia, Euridice, Medea e Emma Bovary ¢ Anna
Karenina e Ingeborg Bachmann...

Non si tratta perd di astratti monumenti di marmo, abitanti del mito o della leggenda.
No, loro vivono. Vivono nel nostro mondo, ora: Emma fa la bigliettaia in una localith al-
pina, Fedra bivacca nel labirinto della metropolitana, Ismene prepara il pranzo pasquale
... Eil mondo ¢ la casa delle donne; la storia (anche quella famigliare) e una narrazione di

5 “tuz przed zejéciem do metra, na chtodnych kamieniach / ma sw¢j barlég, swe toze, swe
milosne $mieci, / swoja nitke wypruta, snuta od stuleci / opowies¢” (Piwkowska 2016: 13).

¢ “Nimfy w udciskach satyréw, Ifigenie zdradzone przez ojcéw, / Elektry szepcace do Ore-
stesa stowa zemsty. / Rozpoznajemy kilka twarzy Magdaleny / [...] / I zawsze bedziemy wiedzie¢ o
$wiecie tyle co nic. / Jak dziecko, ktére jeszeze cheiatoby poznawad, / a tylko dotknelo ptomienia,

niczym ¢éma, / kedra nie pojmuje zasady $wiata” (Piwkowska 2016: 150-151).
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donna. Lei, come la tessitrice Aracne, e come Arianna che fa da guida nel labirinto, tesse,
crea la sua e la nostra narrazione [...] (Piwkowska 2016: 154).

Mantengono per(‘) questi personaggi, come ho accennato prima, una dimensione ir-
reale, fantastica. In particolare nella Ballada o Arachne (Ballata su Aracne) si ha una modi-
ficazione rilevante della storia, Aracne ¢ la figlia del tintore che trasporta con una vecchia
Land Rover balle di lino e tessuti grezzi al padre. Al pari del personaggio mitico sa tessere
con bravura impareggiabile e si realizza nella sua arte:

Aracne a lungo fila, tesse, riempie

la sua narrazione [...]

prende dal padre matasse di lana colorata
per segnare il contorno di labbra e palpebre
E ricamare arditi baci.

Che importa Aracne, sempre imbrattata

di tinture, sporca [...],

quella dell’arazzo bacera

come mai nessuna'’.

Ignora i corteggiatori, finché non incontra uno zingaro, un musicista girovago, di cui
s’innamora perdutamente. Perd “rano poszedl Cygan tam skad przyszed!” (‘al mattino lo
zingaro se ne ando / tornd da dove era venuto’). Vane sono le speranze della giovane di
essere sfidata da una qualche divinita:

Aracne tesse e con il ricamo lettere scrive.
Folle, attende che Qualcuno si adiri,

che una divinita la sfidi,

ma tacciono i cieli vuoti del passato™®.

In un mondo in cui gli dei paiono essersi dimenticati degli esseri umani, la vita che
invece si profila all’orizzonte ¢ troppo prosastica e volgare per la sensibilita romantica, so-
gnatrice e ribelle di Aracne: la vuole in sposa lo stagnaio, un uomo volgare a lei sgradito. Ed
ecco che in scena entrano altri aracnidi:

E di notte ragni neri escono
come ombre della morte

7 “Arachne dtugo mota, przedzie, syci / swoja opowieéé. [...] / Od ojca bierze motki barw-

nej welny / zeby zaznaczy¢ kontur ust i powiek / i pocatunki émiate wyhaftowaé. / Co tam Arach-
ne, zawsze utytlana / farbami, brudna, [...] / lecz ta z kilimu bedzie calowala / jak nigdy zadna”

(Piwkowska 2016: 28).

® “Arachne tka i haftem listy pisze. / Wariatka, czeka az sie Kto$ rozgniewa, / jakas bogini

stanie z nig z zawody, / lecz milcza puste, niegdysicjsze nieba” (Piwkowska 2016: 28).
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e con bava di ragno incollano i destini
di chi osa peccare ben prima del fidanzamento®.

La ballata ha un epilogo triste, come peraltro si addice al genere letterario: Aracne,
piuttosto che sposare un uomo che non ama, si suicida ¢ il corpo del suo amato viene poi
trovato sbranato dai lupi.

L’autrice non si lascia intrappolare dalla metafora aracnologica, vede nei ragni una
potenza oscura. Peraltro i ragni, come scrive in Pajgk (Piwkowska 2016: 16; traduzione
italiana I/ ragno, Amenta, Costantino 2010: 130), destavano in lei orrore, sono immagine di
morte ¢ come tale li raffigura in Rok Arachne (L'anno di Aracne, 2018), datata: Settimana
Santa, 10 marzo 2017. %1 Aracne ¢ appunto un ragno e raﬂigura la guerra, e gli uomini
sono gli insetti di cui si nutre, per loro tesse la piti tenera delle reti, gravida di conseguenze
(“najczulszg z sieci [...] brzemienna w skutki”).

Affamata ¢ Aracne, e adirata.

[...]

L’anno della prima guerra. L’anno dei cacciatori
vestiti nelle loro maschere da insetti.

Il secondo salto
di Aracne. Il secondo anno di guerra.
E di nuovo nella rete un insetto ¢ caduto,

il primo ¢ il secondo, a migliaia

[...]

Aracne famelica la sua rete tesse,
chi redimer? i chitinosi corpi
per la risurrezione pasquale?*®

Il parallelismo tra la storia umana e il mondo della natura si arricchisce in chiusura
con il riferimento escatologico. Il tono di favola, seppure dell’orrore, serve ad aumentare lo
stridore della morte sovrana di questo mondo. La dimensione ¢ quindi esistenziale e non
improntata sul genere.

Se nella Ballata si poteva parlare di decostruzione del mito, del baratro tra sogni, desi-
deri e realta, nell’ Anno di Aracne domina la violenza del mondo di cui si nutre la protagoni-
sta. E di certo Aracne non rappresenta qui la cifra di una scrittura femminile. Le poesie di

¥ “aw nocy czarne pajaki wylaza / jak cienie $mierci i $luzem pajeczym / zlepiaja losy tych,

co si¢ odwazg / grzeszy¢ na dtugo przed dniem swych zargczyn” (Piwkowska 2016: 29).

> “Arachne glodnajestizta. / [...] / Rok pierwszej wojny. Rok mysliwych / ubranych w swe
owadzie maski. / [...] / Drugi skok / Arachne. Drugi wojny rok. / I znowu w sieci owad wpadt, /
jeden i drugi, cial tysiace / [...] / Glodna Arachne sie¢ swq tka, / kto chitonowe ciala zbawi / by

zmartwychwstaly w Wielka noc?” (Piwkowska 2018: 14).
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Piwkowska utilizzano i rimandi per esplorare, piti che per smascherare, mirano a mostrare
I'incomprensibile crudelta del creato. Si potrebbe argomentare che si tratti anche questo
di uno smascheramento, ovvero mostrare la malvagita del mondo che si tende a celare, ma
non in chiave decostruzionista, in quanto non mira a svelare i meccanismi della sopraffa-
zione sociale mascherati dai valori della cultura.

Un’autrice che si colloca invece pienamente in chiave postmodernista e decostruzio-
nista rispetto ai miti ¢ Izabela Filipiak (1961)*. Se I'utilizzo del mito di Aracne nel suo ro-
manzo Absolutnia amnezja ¢ a mio parere alquanto artificioso, al pari di diverse altre parti
del testo, 'autrice raggiunge esiti notevoli nella poesia, in cui sa con ben maggiore incisivita
presentare i temi di suo interesse. Emblematica ¢ in proposito la poesia Niezgrabna thaczka
(Una tessitrice maldestra), in Madame intuita (2002), tradotta in italiano da Alessandro
Amenta (2007). Anche in questo caso ¢ evidente il ricorso da parte della scrittrice a temi e
motivi tratti dai suoi studi di genere: la protagonista ¢ infatti Penelope, altra figura mito-
logica ampiamente studiata dalla critica femminista. Per Caroline Heilbrun (1990), Pene-
lope rappresenta la rivolta della donna e dell’artista a una condizione che la vede relegata a
ruoli domestici e familiari, di moglie ¢ madre. Il motivo per cui non puo creare ¢ perché ¢
prigioniera della societd. Solo quando cambiera tale condizione potra tessere il suo arazzo:
quest’ultimo rafligura una narrazione che avra inizio quando la donna sara libera. Filipiak
presenta una figura di donna intrappolata in una situazione da cui non trova vie di fuga.
L’io lirico ¢ coetaneo o quasi dell’autrice (la poesia fu pubblicata la prima volta su “Kartki”
nel 2000) e enumerazione di verbi della prima strofa rendono il ritmo di un agire convul-
so e coatto che nelle strofe successive si apre a pensieri concitati

Ho 37 anni

Sono Penelope
Intreccio e districo
Accorcio e allungo
Attorciglio

Intorbido

Ritorno al punto zero

21

Allieva di Maria Janion (i cui meriti nel percorrere nuovi percorsi ermeneutici e nello
stimolare la diffusione degli studi sulle donne in Polonia sono enormi), Filipiak ha insegnato
Gender Studies alle Universita di Varsavia e di Cracovia, ¢ stata visiting professor a Berkeley e
attualmente insegna all’Universita di Danzica e per queste ragioni ha indubbiamente maturato
una grossa consapevolezza delle possibilitd insite nell’armamentario critico ¢ metodologico di
taglio femminista. Ha all’attivo la pubblicazione di due raccolte di racconti e di due romanzi, di
cui il primo, Absolutnia amnezja (Amnesia totale, 1995), fu aspramente criticato da Jan Blonki e
strenuamente difeso da Maria Janion, una raccolta di poesie (Madame Intuita, 2002), un dramma
(Ksigga Em Il Libro di M]) e un saggio sulla scrittura creativa ad uso delle giovanette (Zwdrc-
ze pisanie dla miodych panien). Nel 2007 ha pubblicato la sua tesi di dottorato sulla poctessa
transgender modernista Maria Komornicka.
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Manca poco, ripeto

[...]

Preferisco mangiare la tela piuttosto che accada per la seconda volta
Preferisco essere lo zimbello di tutti e una tessitrice maldestra

[.]

Non desidero nessuno di loro

Dovrd scegliere uno di loro

Non anelo il ritorno di mio marito

Ma bramo le sue avventure e desidero

Che queste avventure mi penetrino dentro
Per diventare una cosa sola con me

Non ¢’¢ mai stato alcun marito

Dovro scegliere uno di loro

Che fare? Come salvarmi?

La mente corre come un topo sul telaio

Quando vago cosi il tempo scorre prima (Filipiak 2007: 23)*

Rispetto alla distaccata ironia di Szymborska, alla sua desolata, empatica compassione
per i personaggi femminili come Cassandra e Antigone, al richiamo ai miti come fonte del-
la memoria per Latawiec, e come immagine della condizione femminile, del destino delle
donne, Filipiak offre un’identificazione lacerante. La decostruzione della figura di Pene-
lope mostra un personaggio imprigionato in un ruolo non voluto. La Penelope di Filipiak
non desidera né il ritorno del marito, che rifiuta, al punto da asserire di non aver marito,
né alcun uomo, pur sapendosi costretta ad averne uno. Cio che desidera ¢ 'avventura. E
'uomo pare essere 'unico modo per poter avvicinare questa sfera a lei negata. La poesia di
Filipiak pare rispondere perfettamente alla tesi di Heilbrum in cui la tessitura femminile si
identifica con la scrittura, per cui Penelope disfa il suo lavoro in quanto la sua storia ¢ priva
di fabula, di narrazione, di modelli. La narrazione di una scelta libera per una donna non
ha ancora luogo per cui la “la mente corre come un topo sul telaio”

In Madame Intuita, nome che rappresenta una contrapposizione al personaggio poe-
tico creato da Zbigniew Herbert Pan Cogito (il signor Cogito), richiama in tal modo anche
nel titolo la contrapposizione tra scrittura maschile, razionale, e scrittura femminile, irra-
zionale, il mondo mitologico compare ancora alcune volte con le figure della titanessa, del

22

“Mam 37 lat / Jestem Penelopa / Splatam i rozwijam / Skracam i wydtuzam / Krece / Mace
/ Cofam si¢ do punku o / Juz niedtugo, powtarzam / [...] / Wole je$¢ ptdtno niz by sig to stato po raz
wtéry / Wole by¢ posmiewiskiem i niezgrabna tkaczka / Nie pragne zadnego z nich / Bedg musiata
wybra¢ jednego z nich / Nie teskni¢ do powrotu mojego meza / Ale pozadam jego przygdd i pragne
/ By te przygody wniknely we mnie // Nigdy nie bylo zadnego meza / Bede musiata wybra¢ jednego
z nich / Co robi¢? Jak mam si¢ ratowa¢? / Mysl biega jak mysz po krosnach / Kiedy bladze szybciej
mija czas” (Filipiak 2007: 22).
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Traghettatore, di Atlantide, di Leda. Indubbiamente I'opera di Filipiak rappresenta uno
spartiacque, € si pone in senso stretto in chiave femminista e decostruttivista.

Nel 2009 esce 'antologia Solistki a cura di Maria Cyranowicz, Joanna Mueller e Ju-
styna Radczyniska, che presenta testi di autrici che hanno esordito dopo il 1989. Come
esplicitato dal titolo, si tratta di voci fuori dal coro e il volume rifiuta l'etichetta di poesia
femminile, preferendo la definizione “poesia scritte da donne”. Raccoglie quarantun autri-
ci, a unirle ¢ “la ricercatezza della personalitd, la solitudine e I'indipendenza” (Radczynska
2009: 223). Secondo le curatrici, molte loro opere non si differenziano da quelle scelte per
le antologie poetiche non di genere, dove pero le autrici risultano sottodimensionate, no-
nostante secondo i dati statistici la percentuale di testi poetici scritti da donne sia in crescita
e gia nel 2000 avesse superato il 40%>.

Nelle Pozyteczne refleksje (Utili riflessioni) poste al fondo del volume le curatrici dia-
logano sulle specificita della poesia femminile. Un aspetto rilevante su cui viene posto ’ac-
cento sono i cambiamenti in corso nell’orizzonte letterario evidenziati dall’antologia, in
quanto un numero crescente di autrici scrive “dalla prospettiva di un io inscindibile dal
sesso biologico o culturale” (Cyranowicz 2009: 226). In molti componimenti le poetesse
espongono la propria affettivita, le emozioni, nonché temi finora scarsamente affrontati:
aborti, parti, conflitti interiori, rivolte soffocate, malesseri.

le donne non sono in sintonia con la realtd in cui vivono. Mettono in discussione il ruo-
lo a loro attribuito dal sesso culturale [...]. Forse per questo sono talora irritanti, come
la poesia di Izabela Filipiak o di Kamila Janiak. Ho anche I'impressione che in questa
poesia la lingua con cui si esprime I'esperienza della corporalita sia ancor piti audace e
interessante (Cyranowicz 2009: 228).

Altrettanto significativo ¢ che in questa raccolta, pero, il mito ¢ quasi assente o appare
di sfuggita, salvo che in Odlisseo di Agnieszka Wolny-Hamkalo; non pare quindi pit essere
un riferimento rilevante per le autrici di questa generazione.

In chiusura vorrei richiamare la tesi di Monika Swierkosz per la quale la lettura di
Nancy Miller, che contrappone Aracne, simbolo della creativita femminile, ad Atena, sim-
bolo della donna fallocratica, ¢ limitativa, in quanto toglie I'ambiguita e le ambivalenze del
mito e priva il femminile dei tratti propri di Atena:

Sono convinta che Aracne ¢ Atena creino un continuum in cui sono iscritte tutte le
ambivalenze connesse alla creativitd femminile. Mantenere la bisessualita, asessualita, la
transessualitd, il porsi oltre la sessualitd, mi pare sia per le donne una modalita parimente
rappresentativa per parlare della propria identita rispetto a quella consistente nell’iden-
tificazione con la femminilith (Swierkosz 2017: 33).

*»  Su questo problema si ¢ recentemente sofferma Joanna Gradziel-Wojcik (2018: 5-20), os-
servando come non solo nelle principali antologie, ma anche nei manuali di letteratura e di poesia
polacca contemporanea la presenza femminile sia molto ridotta.
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Swierkosz ricorda come sulla complementarieta delle due figure si fosse gia soffermata
Antonia Susan Byatt, rifacendosi al saggio di Calvino Ovidio e la contiguita universale (che
sostiene la continuita tra il mondo degli dei e quello degli uomini e, hegelianamente, la
concezione del conflitto quale condizione necessaria del cambiamento). A.S. Byatt, che
nel suo romanzo Possession aveva posto tra i personaggi principali una poetessa autrice di
poesie sui ragni, ricorda anche che Emily Dickinson scrisse una tra le pit belle poesie sul ra-
gno come immagine dell’artista, ma che per la poetessa il ragno ¢ un personaggio maschile
(Byatt 1999: 24). E qui desidero aggiungere una piccola considerazione di carattere lingui-
stico: in latino classico arenea e in francese araignée sono femminili, in inglese non cisono i
generi grammaticali, ma spider in quanto animale di piccole dimensioni ¢ solitamente con-
siderato neutro, in greco classico &pd;yvy, in italiano ragno e in polacco pajgk sono maschili.
In queste ultime lingue la fallocratica Atena trasformando Aracne in un ragno non solo
riduce I'antagonista a svolgere una attivitd non piti creativa, bensi ripetitiva, ma la costringe
altresi a un cambio di genere grammaticale imprigionandola in una creatura “maschile”. Si
tratta inoltre di un animale che suscita in molti, e specie nelle donne, ribrezzo e paura, il
che aumenta la sottile perfidia della vendetta di Atena. La poesia di Anna Piwkowska Rok
Arachne con la dimensione mortifera di Aracne come metafora della guerra rappresenta
anche I'ambiguita degli stereotipi di genere, della contrapposizione delle caratteristiche
maschili e femminili racchiusa nel mito.

Concludendo: i miti classici non paiono rivestire un ruolo primario nella produzione
poetica femminile polacca contemporanea, salvo in alcune autrici, e tali componimenti si
pongono in misura ancora minore obiettivi decostruttivi. Appare invece evidente come
la produzione di molte autrici che entrano sulla scena letteraria dopo il 1989 si contraddi-
stingua per una notevole presenza della corporalita, e come tale talvolta la loro ricerca non
rechi i tratti di una zertska sygnatura (ovvero gli emblems of a female signature, per dirla con
Nancy Miller), ma la superi per mostrare un’identitd non sempre definibile: eterosessuale,
omosessuale, transgender o oltre il genere.
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Abstract

Krystyna Jaworska
Penelope and Other Weavers in Contemporary Polish Poetry

The paper deals with the deconstruction of classical mythology in Polish contemporary po-
etry by women. The author focuses on how Arachne’s and Penelope’s myths are used by poets be-
longing to different generations, taking into account the theoretical approach of gender studies and
in particular Nancy Miller’s arachnology and its reception in Poland both by scholars and writers.
Poems by Wislawa Szymborska, Bogustawa Latawiec, Anna Piwkowska and Izabela Filipiak are ana-
lysed from this point of view as well.

Keywords

Deconstruction of Classical Myths; Arachnology; Polish Contemporary Female Poets;
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Gabriella Elina Imposti

Il romanzo di Svetlana Vasilenko Durocka.
Tra mito e agiografia

Hosas amasonka ne Bepur Mudam, KOTOpbIE
CABIIIUT C ACTCKHX ACT, U HOTOMy TBOPI/IT HOBBIC,
YTO MHOTAA ITOMOTACT Cﬁ BCIIOMHHATh U XOPO]_HO
3abmiThIe cTapsie. [...] Ee acBus: Mupy — Mu¢

(Vasilenko 1991¢)

1. Neomitologismo al femminile

Il mito sembrerebbe essere un “territorio inospitale” (Ostriker 1986: 211) per le scrit-
trici, se si concorda con il giudizio di Simone de Beauvoir secondo cui “le donne non hanno
creato un mito virile [...] sognano attraverso i sogni degli uomini [...] [che] hanno formato,
per esaltarsi, le grandi figure virili, Ercole, Prometeo, Parsifal; nel destino di codesti eroi la
donna recita una parte secondaria. [...] L’asimmetria delle due categorie, maschio e fem-
mina, si manifesta nell’aspetto unilaterale dei miti sessuali” (De Beauvoir 1999: 193). 1l
mito inteso in senso lato, ampliato a comprendere anche figure storiche, fiabe, leggende e le
Scritture, appare dunque come qualcosa di obiettivo ed eterno, appannaggio della cultura
maschile, tramandato (handed down, Ostriker 1986: 213) nel corso dei secoli. Proprio per
questo esso ha conferito ai soggetti maschili che lo usano nella propria scrittura una autori-
ta superiore restando a lungo uno strumento per costringere le donne ad assumere identita
e ruoli marginali, subordinati ed essenzialmente limitati ai due modelli alternativi dell’an-
gelo o del mostro (cfr. Ostriker 1986: 212; De Beauvoir 1999: 193; Caputi 2004: 13, 315-318).

Ciononostante, 'attrazione per il mito anche per le donne non ¢ sradicabile (Ostriker
1986: 212), percid numerose scrittrici nel corso del XX secolo e all’inizio del XXI si sono
rivolte ad esso appropriandosene, alterandolo, “re-visionandolo” nel senso etimologico del
termine, come ben illustra la poetessa e femminista americana Adrienne Rich:

Re-vision — the act of looking back, of secing with fresh eyes, of entering an old text
from a new critical direction — is for women more than a chapter in cultural history: it is
an act of survival. [...] We need to know the writing of the past, and know it differently
than we have ever known it; not to pass on a tradition but to break its hold over us (Rich

1972: 18-19).

La riscrittura del mito, o meglio la mitopoiesi delle donne scrittrici, innanzi tutto
attacca le asimmetrie di genere trasmesse dal mito nel corso dei secoli, alterandole e spo-
stando il fuoco della narrazione dai personaggi maschili a quelli femminili (cfr. Purkiss
1992: 441), smantellando i tratti distintivi (spesso negativi) di certe figure femminili, met-
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tendone a nudo la convenzionalitd o problematizzando il giudizio tradizionale sulle loro
azioni, oppure dando dignita di soggetto a figure condannate dal mito ad essere oggetto. Si
tratta di operazioni essenzialmente antiautoritarie che al concetto di potere e violenza ne
oppongono altri, non aggressivi e non volti al dominio.

Come sottolineano Lejderman e Lipoveckij (2003, I: 16), un tratto caratteristico del
processo letterario del xx secolo ¢ la “comparsa di sistemi artistici secondari, il cui princi-
pio costruttivo consiste nella combinazione dialogica di strutture ‘metodologiche’ vecchie
e nuove [...] mediante il prefisso ‘neo-". Si ¢ parlato ad esempio di “neomitologismo” o di
“aspirazioni neomitologiche”, dominanti nella cultura del xx secolo (Lotman, Minc 1981:
50), volte a strutturare il testo artistico prendendo a prestito motivi e temi dalla mitologia
classica, imitando il carattere spiccatamente polisemantico e associativo della lingua primi-
genia e infine creando mondi e immagini mitologiche nuove (cfr. Galanina 2013: 63). Uno
dei tratti principali del “neomitologismo” del xX-inizio XX1 secolo ¢ il suo carattere “poli-
culturale” e cioe la pluralita delle fonti dei motivi mitici utilizzati e 'accentuato carattere
intertestuale (cfr. Rudnév 1999: 184-187).

I testi neomitologici sono orientati principalmente verso la mitologizzazione di temi
della contemporaneitd, creando cosi “miti di autore” (Lotman, Minc 1981: 52) caratterizza-
ti da originali visioni (anti)utopiche e ucroniche, che permettono di superare lo storicismo
locale e di passare a dimensioni macro-storiche o addirittura metastoriche, uscendo dai
consueti confini temporali e spaziali ed evidenziando particolari modelli di comportamen-
to individuale e sociale. Molte scrittrici russe negli ultimi decenni si sono rivolte al mito per
interpretare e spiegare la nuova realta sociale e politica del paese. Dal punto di vista formale
spesso si osserva nella loro opera una decostruzione dei generi letterari tradizionalmente
dominati dagli uomini, come ad esempio il romanzo storico, con una conseguente loro
ibridazione e contaminazione per creare forme innovative, stranianti e sincretiche, come ad
esempio il “romanzo-mito” (Lotman, Minc 1981: 53) 0, come nel caso di cui ci occuperemo
in questa sede, del “romanzo-agiografia™.

In questo saggio ci concentreremo su un breve romanzo, Durocka di Svetlana Vasi-
lenko, una delle numerose scrittrici russe che proprio negli anni Novanta “si mettono a
parlare” (Vasilenko 2001b) e a pubblicare uscendo dal silenzio imposto alle voci femminili
in una cultura profondamente letteraturocentrica e maschilista come quella russa. Nel suo
romanzo |’autrice compie un’operazione di revisione e originale sintesi di miti in senso
lato, che vanno da quello della Grande Dea a motivi del folclore slavo e a figure chiave della
spiritualitd russa come quella dello jurodivyj. Una operazione, questa, che, come vedremo,
comporta anche una nuova interpretazione lontana, dai vecchi schemi ideologici, di due
momenti cruciali della storia dell’ Unione Sovietica.

1

Una definizione data da Svetlana Vasilenko e che verra discussa in dettaglio nel corso
dell’articolo.
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2. Le “Nuove Amazzoni”

Svetlana Vasilenko ¢ nata nel 1956 nella cittadina militare segreta di Kapustin Jar,
nella regione di Astrachan’; il padre era ufficiale, la madre ingegnere. Un ruolo molto im-
portante nello sviluppo della futura scrittrice fu svolto dall’isolamento e dalla liminarieta
di Kapustin Jar in cui trascorse 'infanzia: la cittadina era infatti una delle tante macchie
bianche sulla carta dell’urss dedicate alla ricerca per lo sviluppo degli armamenti nuclea-
i, top secret persino per i comuni cittadini sovietici, non luoghi i cui abitanti conduceva-
no un’esistenza non dissimile da quella dei detenuti, “sempre dietro al filo spinato”, come
si esprime la scrittrice in una nota autobiografica (Vasilenko 1991b). Questa liminarieta
era accresciuta dalla collocazione di Kapustin Jar lontano dal centro politico e cultura-
le dell’urss, nella steppa della regione di Astrachan’, al confine tra Europa e Asia, nei
territori che un tempo erano sotto il dominio dei tatari dell’Orda d’Oro. Cosi ricorda
Svetlana Vasilenko la sua infanzia:

Al poanaace Ha BoAre B ceKpeTHOM pakeTHOM ropoae, OKPY>KEHHOM KOAIOYEH MPOBO-
Aokoit. Orery MOH GbIA BOCHHBIM U OH MOT GBITh IMEHHO TEM YE€AOBEKOM, KOTOPBIH BO
Bpemst Kapub6cekoro kpusmuca B 1962 roay, Bo Bpems nporusoctosinus Xpymesa u Ken-
HEAH, 9yTb OBIAO HE IPUBEALICE K SACPHOM BOMHE, HaXkaa Obl Ha KHOIIKY U MMD GbIA
b1 yHHUYTOXKEH. MHOTO MOSKe 51 CIPOCHAA €10, YTO OHH ACAAAH, O YCM AYMAAH, CHAS
TaM, B GyHKepe Iepea dTUMH KHOIIKaMH, Iepea, KoHLoM cBeta? OH mopyMaA HEMHOTO
u ckasas: “Msl urpasu B npedepanc’. Sl oXHAaAa 4ErO-TO HEBEPOATHOIO, KAKOIO-TO
OTKPOBCHHUS OXKUAAAQ 51 OT YEAOBEKA, KOTOPBIH MOT YHHYTOXHUTh MUP. OKa3aA0Ch TaK
OyaHndHO. IToTOM 51 IIOHsIAQ, YTO A2, UMEHHO TaK U AOAXKHO GBIAO OBITb: IIEpea TeM,
KaK IMyCTHTb IIyAI0 MHPY B A00, — Urpaior [...] B pedepanc. Tak 1 A0AXHO 65140 6bITh —
3TO AOTHKA PasBHTHs MY)KCKOTO arPECCHBHOTO BOCHHOTO CO3HAHMA (TAC HET pasHMUILbI
MEKAY COBETCKUM M aMEPUKAHCKHM) AO TToAHOTo yHHYTOoXeHUs ( Vasilenko 2001a).

Proprio questa “infanzia cosmica” (Goscilo 2000: X11), trascorsa in un ambiente do-
minato dall’ossessione paranoica della guerra fredda e della corsa agli armamenti, e I'espe-
rienza traumatica in prima persona della crisi dei missili di Cuba possono essere considerate
tra i fattori che portarono la scrittrice a identificare I’aggressivita distruttrice con il genere
maschile e I'impulso salvifico con quello femminile, gettando le basi delle sue convinzioni
femministe, come dichiara essa stessa: “[...] ncroxu Mmoero ¢pemuHN3MA HAXOASTCS HMEHHO
3aech. B Ty HOub 51 Beein co00I0 MMOHSIAA U 3aIIOMHHUAAQ: ‘My)KthbI (Aa>1<e MOH AIOGUMBIH
Tama) yHHATOXAIOT MUP, sKeHIuHSI ero cracaior” (Vasilenko 2001a).

Il dichiararsi femminista in URSS poteva suonare inattuale ¢ paradossale, considera-
to che la ‘questione femminile’ era ritenuta ufficialmente superata dalla instaurazione del
socialismo sovietico. Tuttavia, come ricorda la scrittrice, “Kax st cefiyac moHuMaI0, HACH
peMUHU3MA ACP>KAAM OT HAC 3a CEMBIO 3a110pamMy, 60sICh nX GOABILE, YeM HACH AHTHKOMMY-
HU3Ma, TaK KaK OHU MOTPSICAAH HE TOABKO COLIMAABHBIC OCHOBBI, 2 OCHOBbI OCHOB HAILIETO
narpuapxasbHoro obmecrsa” (Vasilenko 2001b).
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La scrittrice, allora alle prime armi, stanca di vedersi rifiutare le proprie opere per-
ché considerate “prosa mestruale™, alla fine degli anni Ottanta, nel clima di nuovo disgelo
culturale e sociale dell’epoca della Perestrojka, fonda assieme ad altre colleghe un gruppo
letterario di scrittrici dal nome significativo di “Novye Amazonki” (‘Nuove Amazzoni’).

Ha MY>XXCKYIO arpeCCHIO MbI pPCITHAH OTBCTHUTD CBOCH — >KEHCKOH — arpeccueﬂ: MBI pe-
NIUAN pa60TaTI> COO6H.[21. XOPOI.LIO IIOMHIO <l)pa3y COCTAaBUTCABHHIIBI IIEPBOTO C60p-
HHKa Aapucm Baneespoii: “A 3aMCTHAQ, YTO C€CAH J>KCHIIHWHbBI HAYHUHAKOT Pa60TaTb
BMECTE, TO UX CHABI PaCTyT HC B aPH(l)MCTH‘{CCKOﬁ, aB FCOMCTPH‘{&CKOﬁ HPOI‘PCCCI/II/I”

(Vasilenko 2001b).

Il gruppo riusci a pubblicare come opera collettiva due antologie di racconti, po-
nendosi esplicitamente I'obiettivo di confrontarsi con un mondo, quello letterario russo,
decisamente patriarcale e fallologocentrico, il quale riteneva che “VKenmuna ve moxer
HAIHNCATb IIOAHOLICHHOE XYAOXKCCTBCHHOE IPOU3BEACHUE. DTO AOKa32A2 MUPOBAs UCTO-
pust auteparypsl” (Vasilenko 2001b). Il titolo della prima raccolta (Vaneeva 1990) ¢ trat-
to dal racconto omonimo di Elena Tarasova, Nepomnjascaja zla (Colei che non ricorda il
male), mentre il secondo (Vasilenko 19912a) riprende il nome del gruppo: Novye Ama-
zonki. La prima antologia recava sul frontespizio in grande evidenza la scritta “rovaja
Zenskaja proza” seguita dal titolo del volume e si apriva con un vero e proprio manifesto
programmatico:

JKenckas nposa? A uro ato Takoe? Ha kakoro unrareas paccanrana? Crout an Boobue
ACAHUTD XYAOXKECTBCHHOE TBOPYECTBO HA MY)XCKOE — XKCHCKOC, HE AYYIIC AM CACAOBATh
IPUBBIMHOM LIKAAE OLICHOK ITAOXO — xopomo? OTBedyas Ha BOIPOCH! CKENTHKOB, B TOM
9HCAC U IIPOTHBOIIOAO)KHOTO IIOAQ, MBI TOBOPHM BIIOAHE YTBEPAUTEABHO: JKCHCKAS IIPO-
3a ectb. OHa CyIecTByeT He KaK NPHUXOTh SMAHCHIMPOBAHHOTO CO3HAHUSL, BO YTO OBl
TO HH CTAaAO IIBITAOLICTOCS BO3BeCTH camoe cebst B Kareropudeckuii umneparus. Ona
CYLICCTBYET KaK HEH30EKHOCTD, IIPOANKTOBAHHASI BPEMEHEM U IIPOCTPAHCTBOM. JTa
IPO3a 3aXBaTHIBACT OOIIMPHDIC reorpaduIeCKUe TEPPUTOPUH, PA3AUIHbIC COLIUAABHO-
GBITOBBIC M XKaHPOBBIE cdeps [...] JKeHckast mposa ecTb — IOCKOABKY €CTb MUp XKCHIIH-
HBbI, OTAMUYHBINA OT MI/Ipa My)K‘II/IHI)I. MI)I BOBCC HEC HaMCPCHbI OTKPCH.U/IBQTI)CH OT CBOCTO
n0Aa, a TeM 6oAce H3BMHATHCA 3a ero “caaboctr” [...] Bee aBTOps AanHOrO cbopHMKa
— IPOBOAHHKH OIIPEACACHHOMH COLIMAABHONM MHPOPMALIMH, BCE OHU 00AAAAIOT HOBBIM,
“crepeockonuyeckuM’ B3TASIAOM Ha ACHCTBUTEABHOCTb. OAHAKO HAAO IIOMHHTb, YTO
AASL OKEHIIUHBI 3AMKHY TBIH OBITOBOII KPYT, KPYT aAa, — 3TO €€ U KPYT )KU3HH, IIPEAIIO-
AATAIONIMI HECKOHYAEMOCTD IyTH, €I0 BRICOKOE MOCTOSHCTBO (Vaneeva 1990: 3-4.).

> Come ricorda Vasilenko 2001a, un capo-redattore, con insolenza inaudita, aveva detto a

Larisa Vaneeva che la sua prosa era “mestruale” e per questo non I’avrebbe mai pubblicata.

> Facevano parte del gruppo, che non va confuso con I'antologia pubblicata nel 1991, oltre
Svetlana Vasilenko, Larisa Vaneeva, Valerija Narbikova, Irina Poljanskaja, Svetlana Vasil’eva, Nina
Gorlanova, Elena Tarasova, Nina Sadur e Nina Iskrenko (Vasilenko 2001a).
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Mediante questa breve introduzione le autrici rispondevano in anticipo anche alle
polemiche che I’antologia avrebbe suscitato tra i critici “segnando uno spartiacque nella
storia della scrittura delle donne in Russia” (Goscilo 1996: 77). Innanzitutto, attraverso la
decisa affermazione della propria identitd come donne scrittrici, in secondo luogo rilevan-
do il cambiamento dei ruoli sociali delle donne nella storia, infine sottolineando quanto la
quotidianita e i suoi conflitti costituiscano, al pari di un girone infernale, tutte le possibilita
di rappresentazione della esperienza umana senza falsi tabu e ipocrisie.

E in effetti, con questa pubblicazione scaturita dal lavoro solidale e coeso di un grup-
po di donne scrittrici, si intendeva dimostrare, in maniera “stereoscopica’ (Vaneeva 1990:
4), la varieta dei temi e degli stili e la qualita altissima della scrittura femminile:

ItuM C6OPHI/IKOM MBI AOA>KHBI 6b1A1 AOKa3aTp, YTO J)KCHCKas ITIPO3a TaK XKe pa3H006pa3—
Ha M TaK XC TAaAAHTAMBA, KaK M MY>KCKasl. HO3TOMY OT6OP HPOI/ISBCACHI/Iﬁ 651 qpes-
BBIYAHHO CypoB U IPUAUPYHUB: B C6OPHI/IK AOA>KHBI 6bIAM BOHMTHU NPOM3BEACHUS BCEX
CYyLICCTBYIOIIHUX HBIHC HaHpaBACHHﬁ: aBaHrapAQd, IOCTMOACPHH3MA, HOBOTO pCaAHU3Ma,
MOACPHH3MaA, HOBOTO CCHTUMCHTAAM3Ma U AD. (Vasilenko zoom).

Se I'introduzione alla prima antologia costituiva una sorta di manifesto ideale, quel-
la alle Nuove Amazzoni, redatta da Svetlana Vasilenko, ne era il manifesto estetico*. Non
a caso viene scelto il mito dell’Amazzone come ipostasi della prosa femminile russa che
combatte alla ricerca della verita, della giustizia e del diritto ad una propria esistenza let-
teraria: “[...] 0co3HaB My>KCKOE KOBapCTBO, Mbl cOOUPaAUCh GOPOTHCS 32 CBOM KCHCKHUE U
AI/ITCPaTypHI)Ie HPaBa U B35AH TaKOC ITOHATHOC BCEM M BOMHCTBCHHOC Ha3BaHHUC — ‘HOBI)IC
amasonku.” (Vasilenko 2001a). L’Amazzone, tuttavia, non ¢ una guerriera sanguinaria ben-
s una donna compassionevole, che guarda alle proprie opere letterarie con la stessa solleci-

tudine che prova per i propri figli, come dichiara 'autrice:

HoBas amasoHKa He BOMHCTBEHHA, OHA XYK€ TOTO — CAMOAOCTATOYHA. |[...]

Taxnm 06paszom, HOBasI aMa3OHKA — XEHIIMHA ¢ GoraTbiM GyAymuMm.

B npomaoM y HOBOI aMa3OHKH — TAaBHBIM ofpasoM cxBarku. CXBaTKM, CXBATKH, a
3aTeM poabl. — OTCI0AQ B HACTOALLEM y HEE — ACTH. |...]

Kak >eHIMHA, aMa3oHKa MEAOYHA M IPHANPYHBA K KAKAOMY CAOBY; KaK MaTh, OHa K
HEMy K€ COCTPAAATEABHA 1 YyTKa; KAK BOUTCABHULA — PyOHUT Ha MOAYCAOBE. |...]

ITo npUYMHAM BOCHHO-TIOACBOH HEHAAAXKCHHOM XH3HH aMa3OHKa TaK U HE BBIIAA U3
TOTOAEBCKOH WMHEAH. Bce BOT BBIIIAY, a OHA HET. [...] AMasoHKaMH He pOXKAIOTCS,
OAHAKO UMM U HE CTAHOBATCS. DTO HUCXOAUT BAPYT, 3TO MOXET CAYYHTBCS C KAXKAOIL,
€CAM MHb U 5H, AHHMa 1 AHHEMYC, My>CKO€ H 5KCHCKOE, OYATO ABE OeCIIPHIOTHBIE ITH-
LIBI, BAPYT 3a0BIOTCSL B TPYAHYIO KACTKY M BBIBEAYT TaM cBoe nmotomctBo (Vasilenko
1991¢).

+  L’antologia si presenta con un’originale veste grafica con sezioni precedute da illustrazioni

e argute didascalie, curate da una delle autrici partecipanti al progetto, Tat’jana Morozova.
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Le due raccolte di “prosa femminile” suscitarono immediatamente polemiche e cri-
tiche che da un lato si affannavano a negare la necessita di attribuire alla letteratura una
definizione relativa al genere dell’autore/autrice o delle tematiche trattate, dall’altra ricade-
vano nella consueta accezione spregiativa dell’aggettivo Zenskisj, interpretato come ‘damskif’
oppure ‘babif, condannando per un supposto eccessivo naturalismo la trattazione di temi
tabuizzati, come I’aborto, i rapporti sessuali, e via dicendo’. Dopo I'uscita delle due antolo-
gie le scrittrici continuarono il proprio percorso creativo in modo individuale, alcune otte-
nendo notevoli riconoscimenti e successi, altre, come Larisa Vaneeva che entrd in convento,
operando scelte di vita alternative. Tuttavia, le “Nuove Amazzoni” e le loro sodali con il
loro ingenuo e pionieristico entusiasmo avevano dimostrato l'esistenza della letteratura delle
donne ¢ in certo senso “avevano scoperto I’acqua calda” del femminismo anche in Russia,
contribuendo cosi ad una svolta nella mentalitd collettiva del paese (Vasilenko 2001a).

3. Durotka. Roman-Zitie

Poco meno di un decennio dopo la pubblicazione di queste antologie di ‘prosa femmi-
nile’ il quadro storico e sociale ¢ profondamente cambiato. Siamo alla fine dei lichie devja-
nostye e dell’epoca di El’cyn caratterizzata da una profonda delusione rispetto al modello
di vita occidentale, di sgomento e vacuum spirituale che lascia spazio alla nostalgia sempre
pitt manifesta per il passato ‘imperiale’ di grande potenza. Su questo sfondo di vacuum spi-
rituale si impone la creazione di una figura di eroe positivo che Vasilenko individua, come
del resto aveva fatto Fédor Dostoevskij piti di un secolo prima con il romanzo L’idiota, in
un personaggio non certo eroico, anzi solitamente considerato ininfluente dai suoi contem-
poranei o addirittura disprezzato ed emarginato dalla vita sociale e politica, e cioe qualcuno
che per definizione ¢ debole di mente, ‘idiota) scemo, o meglio, scema. Durocka (La piccola
scema), appunto, ¢ il titolo del breve romanzo pubblicato da Vasilenko nel 1998 su “Novyj
Mir”. Vi si narra di un universo “traumatizzato” e apocalittico sintetizzando “descrizioni
meticolose con immagini simboliche [...] la cui combinazione trasforma la sua narrazione in
mito” (Goscilo 2000: X1v). Questo romanzo ¢ qualcosa di pitt di un esperimento letterario,
¢ un tentativo di “lanciare nell’inconscio nazionale un’idea ctica valida ed efficace” (Tajga-
nova 2000), di “creare nuovi miti e ricordarne di vecchi e dimenticati” (Vasilenko 1991¢),
come dichiarato nel manifesto programmatico che apre la raccolta Novye Amazonki.

Il romanzo Durocka in certo senso costituisce il culmine della produzione in prosa di
Vasilenko di un intero decennio, condensandone motivi e figure in una “narrazione ambi-
ziosa” (Goscilo 2000: XX) che reinterpreta la storia passata della Russia ¢ prefigura un pos-
sibile futuro, “intrecciando in modo audace agiografia, folclore, leggenda e storia” (Ibidemn:
xX). Fin dalla definizione di genere, che I'autrice esplicita nel sottotitolo, “Roman-zitie’,
ovvero ‘romanzo-agiografia, osserviamo la decostruzione e contaminazione di generi lette-

> A proposito delle polemiche attorno alla definizione di ‘enskaja proza’ cfr. Goscilo 1996:
70-80. I saggi critici pubblicati in merito all’epoca sono stati raccolti e tradotti in Goscilo 1992.
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rari come romanzo e agiografia, con la conseguente creazione di forme nuove e ‘sincretiche’
in linea con le tendenze del neomitologismo (cfr. Lotman, Minc 1981: 52).

In particolare, vengono qui fusi assieme due generi protagonisti di due epoche diverse
e ben distinte: quella medievale per I’agiografia, basata su un preciso canone narrativo, e
quella moderna per il romanzo, forma assai flessibile, multiforme, dinamica e in continua
evoluzione. La fusione dei due generi in definitiva “ne trascende i confini ed espande il
significato di entrambi” (Kobets 2007a: 89), come cercheremo di dimostrare in seguito.
Su questi due generi si innestano anche quelli della fiaba, della leggenda, delle by/iny ¢ delle
istoriceskie pesni - ad esempio la leggenda di Tuba, la figlia del Khan tataro Mamaj e del suo
infelice amore per Dmitrij Donskoj (Vasilenko 1998: 43-47), introdotta da un personaggio
minore, oppure quella del regno di Sten’ka Razin e del suo favoloso tesoro (Vasilenko 1998:
57-58) — che ne evidenziano la componente mitologica in senso lato.

Per quanto riguarda il genere romanzo, osserveremo che, rispetto alla tradizione let-
teraria russa, 'attribuzione di Durocka da parte dell’autrice a questa categoria si distacca
decisamente dalla tradizione letteraria russa in particolare dal punto di vista delle dimen-
sioni, infatti questo testo occupa in tutto una sessantina di pagine, collocandosi, almeno
sotto 'aspetto quantitativo, piuttosto nell’ambito della povest’, ovvero del racconto lungo
o del romanzo breve. Del romanzo, tuttavia, vengono mantenute la complessita della trama
e della struttura, la varieta dei temi e dei personaggi. Infine, grazie alla laconicita e al dina-
mismo della scrittura di Vasilenko, lo stile del romanzo si avvicina molto alle caratteristiche
di una sceneggiatura cinematografica (cfr. Tajganova 2000).

Per quanto riguarda il genere dell’agiografia, nel romanzo se ne mantiene la “bidi-
mensionalitd” (Kobets 2007a: 89) della rappresentazione della realtd ¢ 'orientamento te-
leologico verso la completa manifestazione della santita del/la protagonista “attraverso una
transizione dal piano profano a quello sacro dell’esistenza” (ibidem: 90), che si risolve es-
senzialmente in una imitatio Christi culminante con il miracolo. Come nel genere dell’a-
giografia, si sottolinea piti volte il carattere “angelico’, il “volto da icona” della protagonista®,
la sua mitezza, generosita e incapacita di fare il male”. Ella subisce ogni genere di offesa e
sopruso, resiste nuda e scalza al gelo dell’inverno, sopravvive alla fame e alla sete, piu volte
si trova a un soffio dalla morte, vaga inseguita da nemici di ogni genere, a volte difesa dagli
animali e dalle piante, come nel caso del rovo® che la protegge dai suoi inseguitori o del
cammello, animale simbolo di mitezza e sopportazione, che la porta in salvo dalle acque

¢ “Tannarasaeaa uxonHo u 6eccrpactuo” (Vasilenko 1998: 14). Per un confronto struttura-

le tra i canoni compositivi dell’icona e il romanzo-agiografia cfr. By¢kov 2011.

7 Ganna impedisce a Traktorina Petrovna di mangiare la focaccia avvelenata che Marat ha

preparato per lei per vendicarsi della morte di altri bambini (Vasilenko 1998: 32-33).

¥ La funzione del rovo ¢ ambigua, infatti esso infligge a Ganna anche sofferenze fisiche fe-

rendola, prima di offrirle rifugio. Nell’originale si parla di “ternovnik” (Prunus spinosa), letteral-
p g g P

mente ‘prugnolo) ma preferisco rendere con ‘rovo, considerato il chiaro richiamo biblico al roveto

ardente (ternovyj kust) e alla corona di spine di Cristo.
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del fiume (Byckov ez al. 2014). Molti tratti del suo comportamento ricordano inoltre quelli
degli jurodivye, di cui si parlera piti avanti. In definitiva, questo romanzo-agiografia, come
sottolinea Slavnikova (1999: 181), ¢ “una versione letteraria di un apocrifo popolare” in cui i
tratti specifici dell’agiografia e del romanzo si contaminano continuamente con quelli della
fiaba e del mito. Del resto, anche nella letteratura medievale russa non mancano esempi di
ibridismo tra la forma canonica della vita dei santi e il folclore, come nel caso dello Zitie
Petra i Fevronii, dove una cornice dotta e ben formata dal punto di vista del genere agiogra-
fico racchiude un nucleo narrativo tratto da fonti folcloriche e fiabesche (cfr. Picchio 1984;

Giambelluca Kossova 1991; Pljuchanova 1995: 204-210; Ferro 2010; Saronne, Szamko 2014).

4. Struttura del ‘romanzo-agiografia’

Il romanzo si compone di quattro parti di diversa lunghezza, suddivise in capitoletti
o paragrafi. Ha una struttura ‘a cornice’ ambientata nel 1962, che comprende i primi tre pa-
ragrafi della prima parte e tutta la quarta e ultima parte, con un narratore di prima persona,
Marat, che qui ¢ il fratello della protagonista. Il nucleo del romanzo, che ¢ invece narrato in
terza persona, va dal paragrafo 4 della prima parte fino alla fine della terza parte, ed ¢ am-
bientato all’inizio degli anni Trenta, tristemente famosi per la dekulakizzazione e la fame
che devasto le regioni meridionali del paese.

La protagonista del nucleo del romanzo, che per gran parte della storia sembra li-
mitarsi a un ruolo passivo come vittima di abusi di ogni sorta, ¢ Ganna che nella cornice
compare invece con il nome di Nad’ka. Si tratta in realta di un personaggio unico ma con
due nomi e due destini distinti, ancorché paralleli ¢ misteriosamente intrecciati con due
diverse epoche della storia della Russia Sovietica; I'identita tra i due personaggi ¢ dichiarata
esplicitamente alla fine del capitolo 3 della prima parte:

S cmorpea Ha Hee: Happxka!
OHa MOAYHT, HO 51 yCABIIIAA, KAK OHA CKA3aAd MOAYA:
— 41 — Tanna (Vasilenko 1998: 10).

Nad’ka, che ¢ il personaggio principale della cornice, ¢ una bambina nata in una base
missilistica verso la fine degli anni Quaranta’, ¢ sordo-muta e ha la sindrome di Down™. Per
questo motivo viene abbandonata dai genitori in una cesta sul fiume che la porta indietro nel
tempo e nella storia fino al 1917, quando viene salvata dalle acque da una pia donna, Charyta,

> Nel romanzo si fa cenno al fatto che la protagonista, in entrambe le sue ipostasi, ha tredici
anni. Quindi Ganna dovrebbe essere nata nel 1917 ¢ Nad’ka nel 1949 (cfr. Vasilenko 1998: 11, 65).
Da notare che anche di Tuba (la mitica figlia del khan Mamaj con cui i pescatori identificano Gan-
na), si dice che ha tredici anni (Vasilenko 1998: 4.4) suggerendo cosi una terza ipostasi, leggendaria,
della protagonista.

10

Come rileva con disprezzo Traktorina Petrovna nella quarta parte del romanzo (Vasilenko
1998: 10, 69).
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che la nutre e la cura fino all’inizio degli anni Trenta, quando la fame la costringe a portarla
in un orfanotrofio nella speranza che possa trovare li assistenza adeguata. A questo punto la
ragazzina salvata dalle acque, che si chiama Ganna ed ¢ muta, ha tredici anni. Cominciano
le sue peripezie in un mondo dominato dalla crudelt e dalla violenza, personificato innanzi
tutto dalla direttrice dell'orfanotrofio, Traktorina Petrovna, il cui scopo principale ¢ sradicare
sistematicamente ¢ completamente tutte le vestigia e i “residui” (pereZitki) della vecchia Rus-
sia e della sua religiosita, e che per far cid giunge a causare la morte per denutrizione e colera di
alcuni bambini e persino a uccidere Marat, il quale in questa parte del romanzo e dimensione
temporale ¢ un ragazzino dell’orfanotrofio. Dopo I'uccisione di Marat Ganna fugge inseguita
da ogni sorta di nemici; il suo vagabondare ¢ simile al “cammino della Madonna per i tormen-
ti” (choZdenie Bogorodicy po mukam) (Kobets 2007b), fino a quando, nel paragrafo 20 della
parte terza, sogna la Madonna che le affida il compito di “curare le persone”

To au con npumea x IaHHe, TO AN BHACHHE.

YBupeaa [anHa nabBymee Hap seMacil cBeTsieecs o6aaxo. 1 Ha Tom obaake uau cy-
rpo6e CTosIAQ JKCHILMHA ¢ HeOObI9aiHO KpacuBbIM AnLIOM. Annjo 6p1a0 [aHHE 3HAKOMO,
poanoe aunjo. Ha nxonke y etku XapbIThl OHA 3TO AHLIO BUACAA.

— boxxps Mats... — npomenrasa [anHa.

Boxbst MaTh caerka KUBHYAQ, YABIGHYAACH.

— To1 a06uMas A0ub Jocrioaa, — ckasasa [aHHe.

— A2 — yausuaace Ianna. — Ho nouemy 512

— Tl cTpapasa, — aerko ckasasa boxxest Mars.

Toaoc y Hee GbIA Kak y TeTKH XapbITHL.

— Yro 51 AOAKHA AEAATh? — 3aBOAHOBaAach [aHHa.

— Maun u acun atopeit. BckporoTest peku — IABIBH K APYTHUM AIOASIM.

— Toxe aedntn?

— Tam ysnaews (Vasilenko 1998: 61).

A questo punto Ganna da piccola scema perseguitata da innumerevoli nemici e pre-
datori si trasforma in santa taumaturga e inizia a compiere miracoli: la neve si scioglie sotto
i suoi passi e, a imitazione di Gesu, guarisce gli infermi, rida la vista ai ciechi e resuscita i
morti. L’atto conclusivo di questa fase della sua vita ¢ la guarigione della direttrice dell’or-
fanotrofio, restata invalida nel tentativo di uccidere la piccola scema. Con questo miracolo,
per il quale peraltro Traktorina Petrovna non prova alcuna gratitudine”, si conclude il per-
corso taumaturgico di Ganna nella Russia degli anni Trenta. La ragazzina sale nuovamente
sulla zattera con cui era arrivata in questa epoca tredici anni prima e ‘torna al futuro’ e cio¢
agli anni Sessanta per compiere il supremo atto salvifico a cui ¢ destinata.

11

“Oromaa [anHa, B3tasiaoM nipukasasa Tpakropune [lerposHe: Berabait!

Kaxk saBopoxennas Tpakropusa [TerposHa BcTaaa, nomaa k [anne.

Crosiau, TASIACAU APYT Ha APYTA.

— Tak 370 TBI cBATasA? — ckasasa Ipaxtopuna [leTpoBHa. — Sl Bceraa sHaAa, YTO Thl NAOXO
xomaums’ (Vasilenko 1998: 64).
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Nella parte quarta tempo ¢ ambientazione mutano nuovamente, seguendo un ritmo
quasi cinematografico di scene che si giustappongono senza alcuna esplicita connessione
narrativa (cfr. Goscilo 2000: Xv11; Tajganova 2000). Il cerchio della storia si chiude, siamo
nell’autunno del 1962, durante la crisi dei missili di Cuba, nella base missilistica di Kapu-
stin Jar, che costituisce il primo possibile obiettivo del paventato attacco nucleare nemico.
Nad’ka ¢ tornata in seno alla famiglia, il fratello Marat ne narra le vicissitudini e come sia
stata ‘ingravidata’ dal piumino dei pioppi (Vasilenko 1998: 66)™. Una ormai anziana Trak-
torina Petrovna porta i bambini della base nella steppa, rallegrandosi in cuor suo di poterli
offrire come vittime sacrificali della guerra nucleare che appare imminente”. Ma al termine
di una notte di angosciosa attesa Nad ka viene letteralmente ‘assunta’ al cielo dove partori-
sce un nuovo sole, salvando cosi 'umanita tutta (Vasilenko 1998: 73).

La struttura circolare del romanzo ¢ suggerita e rafforzata dal cigolio dell’altalena che
marca ’inizio della prima e della quarta parte'+:

Cxpeir.

Cxpeir.

CKPpBIII-CKPBIIL...

Cxpei.

Cxpei.

CKPpBIII-CKPBIIL...

HaabKa Ha p>kaBbIX KadeAsX KaTaeTCsl: BBEPX-BHUS, ckpuni-ckpui (Vasilenko 1998: 9).

Al di Ia dell’evidente metafora di andata e ritorno nello spazio ¢ nel tempo evocata
dal movimento oscillatorio dell’altalena, che nel romanzo serve a marcare il passaggio del-
la soglia temporale, la scelta di questo oggetto appare particolarmente cruciale tenendo
conto del pregnante significato simbolico che assume nel folclore degli Slavi per i quali
dondolarsi sull’altalena era un vero e proprio rito sociale che si svolgeva in specifici periodi
dell’anno: immediatamente prima dell’inizio della Quaresima e in primavera. L’altalena
aveva anche diversi significati mitologici e funzioni magiche, spesso collegate alla ricerca

12

Traktorina Petrovna invece da una spiegazione ‘razionale’ della gravidanza di Nad’ka, ac-
cennando ad uno stupro da parte di alcuni soldati (Vasilenko 1998: 69). Nella parte centrale del
romanzo anche Ganna viene violentata da una banda di ribelli (Vasilenko 1998: 61).

% Un particolare che si richiama ad un episodio della biografia di Vasilenko narrato dall’au-
trice (Vasilenko 2001a).

'+ Si potrebbe rintracciare in questa immagine iniziale dell’altalena un accenno, non si sa
quanto voluto e consapevole, alla “legge delle altalene”, zakon kacelej, che Velimir Chlebnikov cre-
deva di aver scoperto nell’avvicendarsi ad intervalli regolari nella storia di eventi affini o opposti
(Chlebnikov 2000-2006: 1, 240; 6.2, 50-51). Vasilenko (2008) nella poesia Nastja (“Us Boast / Ha
Geper / BBIXOAMT / Haras, / Kak XAeOGHHKOBCKas cBobopa, / AeBouka’) allude a un celebre verso di
Chlebnikov (“Cso6oaa npuxoaut Haras / 6pocas Ha cepaue usetsl...”, Chlebnikov 2000-2006: 2,
8). La bambina rafhigurata nella poesia di Vasilenko ricorda anche il personaggio del suo romanzo.
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di un fidanzato o fidanzata, alla cura di malattie come Iepilessia, per prevenire la rabbia
nei cani o scongiurare il morso di serpenti e zanzare. Tra gli slavi meridionali, dondolarsi
sull’altalena era un rito celebrato in giorni particolari del calendario agrario per propiziare
lo sviluppo delle semine e per un buon raccolto, specie del lino, della canapa, del cotone e
del grano. Per gli slavi orientali dondolarsi sull’altalena era inoltre ritenuto un’occupazione
tipica di figure mitologiche femminili come le rusalki, mentre secondo i serbi e i macedoni
sulle altalene amavano dondolarsi creature demoniache, percio le altalene venivano smon-
tate dopo il tramonto (cfr. Agapkina 2004: 480-483; Hubbs 1988: 78)".

Vasilenko impiega tecniche narrative molto diverse nelle parti relative a Nad’ka e
in quelle centrali su Ganna. Nella cornice il narratore ¢ Marat, il fratello adolescente di
Nad’ka, la sua narrazione a tratti, specie nella prima parte e all’inizio della quarta, ¢ molto
simile ad un monologo interiore, pieno di ripetizioni, analessi, prolessi, esclamazioni ed
espressioni colloquiali al limite del volgare. Egli rappresenta Nad’ka e soprattutto il suo
corpo ¢ i suoi indumenti con un misto di morbosa ammirazione e compassione, soffer-
mandosi in particolare sul suo ventre che peraltro costituisce la chiave di volta della narra-
zione di questa parte. E estremamente protettivo nei confronti della sorella, specie quando
Traktorina Petrovna cerca di impedirle di salire sull’autobus che porta i bambini nella step-
pa. Ed ¢ proprio Marat a chiedere disperato a Nad’ka di fare qualcosa per scongiurare la
catastrofe, pur sapendo che la sorella ¢ sorda:

U Toraa s ckazaa Haabke:

— Haapxa! Hy caeaaii e 4yTo-HUOYAD!

S He 3Hal0, MOYEMY 51 TAK CKa3aA, s IPOCTO TaK CKasaA. MeHs Tpsicao, U s cKasaa.

— Haapxa! Hy caeaail sxe uro-Hubyap! — ckasaa si.

Haapka mocmorpeaa Ha Mens. OHa MOCMOTpeAa OCMBICACHHO, SICHO, OYATO yCAbIIIaAa
mens (Vasilenko 1998: 72).

Oltre ad essere una sorta di catalizzatore del ‘miracolo, Marat svolge a tutti gli effetti
il ruolo di ‘agiografo’ di Nad’ka (Kobets 2007a: 105).

La parte relativa a Ganna si apre con una chiara notazione temporale e spaziale che
introduce i drammatici anni Trenta: “B xapxom Mae 193... TOAQ Bbe3kKaAa B CTAPUHHOC
actpaxaHckoe ceao Karycrun Sp teacra, pxaso ckpuneaa” (Vasilenko 1998: 10). Il cigolio
“arrugginito” del carro ricorda esplicitamente il cigolio dell’altalena che si ripete a conclu-
sione del capitolo 3 della prima parte. Questo passaggio di soglia temporale ¢ marcato da
una tempesta di vento e polvere che da alla scena un carattere quasi apocalittico e anche
fiabesco. Il tempo ¢ come sospeso grazie al repentino passaggio dal tempo verbale passato
al presente; la visione ¢ offuscata dal gran polverone sollevato dal vento, si scorgono solo
particolari isolati e ipertrofici, quasi privi di senso, si cammina “come immersi nel latte”

5 Suggestivo ai fini della discussione dello jurodstvo ¢ il significato del vocabolo greco aadog
che significa ‘dondolio’ e che con diversa accentuazione, oAb, veniva utilizzato nei testi bizantini
per denominare i folli in Cristo: St Xpiotév cohés.
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(Vasilenko 1998: 11), senza sapere qual ¢ la direzione giusta. Si distingue solo il suono del-
la campanella di un pescatore che in certo modo guida i viaggiatori verso dove si ritorna
finalmente a vedere. La narrazione rientra poi in un alveo pit lineare con I'uso del tempo
passato, periodi semplici e brevi narrati in terza persona con focalizzazione esterna e ab-
bondanza di dialoghi e discorso diretto.

Nei punti di passaggio da un’epoca all’altra del romanzo vengono ripresi alcuni ele-
menti chiave che ne rafforzano la struttura circolare: il gia citato cigolio dell’altalena, il
vento e la steppa, I'incontro con un ragazzo che in entrambe le epoche ha lo stesso nome,
Marat. Nel 1962 ¢ il fratello di Nad’ka mentre negli anni Trenta ¢ un ragazzino dell’orfa-
notrofio che prenderd Ganna sotto la sua protezione e se ne innamorera. Altri elementi che
ritornano sono il serpente e i flumi affluenti della Volga.

La dimensione temporale del romanzo, oltre ad articolarsi principalmente in due epo-
che storiche distinte®, si declina nelle diverse stagioni dell’anno: nella cornice all’inizio ¢
tarda primavera, quando fioriscono i tulipani”, per poi passare all’autunno della crisi dei
missili cubani. Pitt complessa ¢ la scansione temporale all’interno del nucleo narrativo del
romanzo: si inizia a maggio, si passa poi a gennaio, e cio¢ all’inverno, e infine si ritorna
all’inizio della primavera. Il tempo assume qui anche un profondo valore sacrale in quanto
coincide con le feste religiose della Pasqua in primavera e del Battesimo di Cristo in genna-
io*®. L’autunno, ¢ in particolare il mese di ottobre, su cui si concentra la quarta parte, ¢ infine
caratterizzato dalla festa mariana, collegata alla visione di Sant’Andrea il Folle (Andrej juro-
divyj), dell’Intercessione o del velo (pokrov) della Vergine Maria, che a sua volta ¢ I'analogo
cristiano della festa pagana della maternita e fertilitd (Hubbs 1988: 115; Kobets 2007b).

s.  Nomi parlanti’

Nel romanzo abbondano i nomi parlanti che ne accentuano il carattere agiografico:
Ganna ¢ una variante slava orientale del nome ebraico Hannah che significa grazia, oppure
“il Signore mi ha favorita” (Superanskaja 200s: 271; Petrovskij 1980: s1). Nad’ka deriva
evidentemente da Nadezda, cio¢ speranza in russo, una delle virtu teologali che sono rap-
presentate anche dalle tre gemelle che Ganna incontra nell’orfanotrofio: Vera, Nadezda e
Ljubov’, vale a dire Fede, Speranza e Carita. Noteremo anche il loro cognome, Abramovy,
cio¢ figlie di Abramo. Il nome della devota Charyta”, che salva Ganna dalle acque del flume
¢ battezza i bambini dell'orfanotrofio, ¢ modellato sulla parola greca ydpig (chdris), ovve-

"¢ Ad esse vanno aggiunte I'epoca di Dmitrij Donskoj e quella di Sten’ka Razin delle leggen-

de inserite nella narrazione principale.
7 Questo fiore ¢ una metafora del sangue versato durante e dopo la Rivoluzione, cfr. Kobets
2007b.
" Abbiamo gia rilevato come il dondolarsi sull’altalena presso certe popolazioni slave fosse
collegato al tempo sacro dell’inizio della Quaresima.

¥ La grafia pitt consueta ¢ Charita (Superanskaja 2005: 358).
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ro grazia, un termine chiave nella teologia paolina. Fanno esplicito riferimento ai Vangeli
anche i nomi dei pescatori che salvano Ganna dalle acque del flume Achtuba, il cui capo
¢ Pietro (Vasilenko 1998: 48), tra loro non manca la figura del traditore rappresentato dal
Butterato (Rjaboj) (Vasilenko 1998: 47). I nomi dei bambini dell’orfanotrofio sono basati
sul loro aspetto esteriore (Bulkin, da Bulka, soprannome usato per indicare una persona ro-
busta e dalla faccia rotonda, & un “tlstyj maltik”, Vasilenko 1998: 14), oppure sul loro com-
portamento, come Charlie, che imita ’andatura e le gag di Charlie Chaplin. Tra i personag-
gi che Ganna incontra ci sono poi due vecchi coniugi, chiamati Canarini (Kanarejki) per
il loro aspetto e comportamento aviforme “nomwan ce6e, 3acBHCTaB BAPYT IIO-IITHYbEMY,
OYATO He My>k OHH H XCHA, 2 ABE IITHIKH-HEBEAMYKH, ABe KaHapeedku-nramedkn’ (Va-
silenko 1998: 21). Il prete, che per paura ha abbandonato ’abito talare ed ¢ duramente ri-
chiamato al suo dovere da Charyta, si chiama Vasilij, il nome assunto da Vladimir I dopo la
cristianizzazione della Rus’ (Vasilenko 1998: 19)*. Egli ritornera al suo ministero fondendo
un batacchio per la campana della chiesa e celebrando la festa del Battesimo di Cristo che
si trasformera in un vero e proprio bagno di sangue quando i fedeli vengono attaccati dai
giovani del komsomol e dalla NKVD (pp. 51-55).

Se nelle due dimensioni temporali del romanzo i personaggi principali hanno il pro-
prio doppio — Ganna diventa Nad’ka, ¢ Charyta si trasforma in nonna Manja (Marija
Bocarova) —, due personaggi transitano dagli anni Trenta ai Sessanta mantenendo il pro-
prio nome. E il caso di Traktorina Petrovna che ¢ sempre la stessa persona, continua a la-
vorare con i bambini come “nuonepBoxaras [...] ceaas crapyxa B IHOHEPCKOM raAcTyke”
(Vasilenko 1998: 68), pur non provando per essi alcuna simpatia né pieta, ¢ considerandoli
come meri oggetti da plasmare secondo gli slogan del partito. Anche il suo nome rivolu-
zionario, legato alla produzione del primo trattore sovietico nel 1923, esprime appieno la
sua adesione alle concezioni atee e antireligiose del regime. All'obiezione di Charyta, che
osserva a proposito del suo nome: “Tb1 x ueaosex, [...] 1 umst y Te6s1 A0AKHO GbITS Yeao-
BEYECKOE, KAKOE IIPHU KpPeIeHbe AaAH, [...].” Traktorina ribatte piena d'orgoglio: “— Menst
CoBerckast BAACTb KPeCTHAR, [...] HasBaaa, kak soBycp, — Tpakropuna! M ne yeaosex s!
A — xommynucr! [Tonsaa?” (Vasilenko 1998: 29).

Come abbiamo visto sopra, il nome Marat designa due personaggi maschili diversi, il
ragazzino che Ganna incontra nell’orfanotrofio e che viene ucciso da Egory¢ e Traktorina,
¢ il fratello di Nad’ka. Il nome Marat, che ¢ di origine tatara e araba (Murad) e significa
“benvenuto” o “inviato’, era piuttosto popolare in URSS, dove veniva anche collegato al
famoso rivoluzionario francese Jean-Paul Marat, assassinato da Charlotte Corday nel lu-
glio 1793*. Non ¢ escluso che il nome dei due personaggi di Vasilenko debbano essere fatti
risalire proprio al rivoluzionario francese, infatti nella parte centrale del romanzo Marat
manifesta chiaramente la propria tendenza a ribellarsi all'ordine stabilito nell’orfanotrofio.

** Non ¢ escluso che si tratti anche di un’allusione a Vasilij BlaZennyj.

21

Al club giacobino si decise di dare il nome Marat al primo bambino nato nella sezione di
Fontaine-de-Grenelle, cosa che puntualmente avvenne nel sectembre del 1793 (cfr. Soboul 1983: 231).
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Ritorniamo ora al nome Ganna, che come si ¢ detto, ¢ una variante ortografica usata
in Ucraina e Bielorussia del nome ebraico Hannah (Anna). Le motivazioni della scelta di
questo nome per la protagonista del romanzo-agiografia sono molteplici. In primo luogo,
nel Primo Libro di Samuele si chiama cosi una delle due mogli di Elkanah, che essendo re-
stata a lungo priva di prole, un giorno si reca al Tempio per pregare il Signore di concederle
un figlio maschio facendo il voto di offrirlo al sacerdozio (1 Sam 1,11). Il testo biblico sotto-
linea che “Hannah pregava in cuor suo e si muovevano soltanto le labbra, ma la voce non
si udiva; percio Eli la ritenne ubriaca” (1 Sam 1,13). Rimproverata dal sacerdote, Hannah
gli spiega la ragione di questa sua preghiera silenziosa e viene invitata a tornare in pace con
'augurio che il Signore le conceda quanto chiesto*. Tornata a casa, il marito si unisce a lei
e “il Signore si ricordo di lei. Cosi al finir dell’anno Hannah partori un figlio e lo chiamo
Samuele, perché — diceva - ‘al Signore I’ho richiesto” (1 Sam 1,19-20). Il particolare della
preghiera silenziosa, cio¢ della ‘mutezza’ di Hannah costituisce uno dei tratti piu significa-
tivi della figura di Ganna nel romanzo-agiografia di Vasilenko. In altre parti del primo libro
di Samuele, tuttavia, Hannah molto piti dei personaggi maschili ¢ la protagonista di discor-
so diretto, per sei volte ¢ il soggetto parlante (a Dio, a Eli, Samuel e Elkhanah) e quattro
volte il destinatario; cio e il fatto che il suo nome venga ripetuto ben 14 volte nei due libri
di Samuele, a fronte di tre volte per Samuele stesso, ne mette in risalto la figura nel Vecchio
Testamento assieme a uno sparuto gruppo di “matriarche” (cfr. Meyers 1994: 99). Infine,
Hannah si distingue in quanto associata con il linguaggio poetico (ibidem: 100), infatti in
1Sam 2, 1-10 innalza un cantico al Signore in cui esalta la sua potenza e la sua giustizia e il
dono della fertilita alla sterile “che ha partorito sette volte” (1 Sam 2,5). Il fatto che Ganna,
pur essendo muta, sappia cantare meravigliosamente puo essere collegato al cantico di esul-
tanza di Hannah nel Vecchio Testamento e anche al Magnificat di Maria nel Nuovo (Lc
1,46-55). E dunque, sia per Hannah che per Maria la gravidanza ¢ un evento determinato
da Dio, entrambe offrono il proprio figlio primogenito al servizio del Signore. Il sacrificio
di Hannah ha anche chiare implicazioni nazionali (Meyers 1994: 104): Samuele ¢ infatti
destinato a diventare giudice e profeta e a scegliere il primo re d’Israele, mentre la maternita
di Maria, come noto, sta a fondamento della nuova alleanza di Dio con I’'umanita. Infine,
come si evince dal romanzo di Vasilenko, anche la gravidanza di Nad’ka ha ripercussioni
cruciali per la salvezza del mondo dalla catastrofe nucleare.

**  Per un’analisi dettagliata dal punto di vista femminista di Anna come “vittima margina-

lizzata” dal marito, dalla moglie-rivale e dal sacerdote cfr. Klein 1994: 68: “This narrative shows that
a woman can reach YHWH by opening her heart when males, even powerful men like Elkanah and
priests like Eli, may project their own weaknesses on the ‘weaker’ women or be absorbed in empty
ritual. [...] The narrative describes victimization of an innocent, and victim-reversal; so that Hannah
evolves from an Other into a paradigm, a model of woman, and redeems her family from mimetic
desire.”

»  Queste parole suggeriscono che il ventre delle donne sia controllato dalla divinitd, che
agisce su di esso aprendolo o serrandolo.
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6. La Jurodivaja

In posizione strutturalmente marcata, e cio¢ all’inizio della storia di Ganna, Vasilenko
introduce una vera e propria “chiave tematica” (Picchio 1991: 406-407) del romanzo. All’'o-
biezione di Traktorina Petrovna, che non capisce perché mai Dio avrebbe dato a Ganna
un’anima avendola pero privata della ragione**, Charyta risponde: “bysist mupa us6pa bor,
Aa ipemyapbst mocpamuts!” (Vasilenko 1998: 14) e cioe: “Dio ha scelto cid che nel mondo
¢ stolto per confondere i sapienti™. Questo passo dalla prima lettera di San Paolo ai Co-
rinzi (1 Cor 1,27) pud essere considerato il manifesto della follia in Cristo (jurodstvo), come
sintetizza Ware “The ‘Fool’ carries the ideal of self-stripping and humiliation to its furthest
extent, by renouncing all intellectual gifts, all forms of earthly wisdom, and by voluntarily
taking upon himself the Cross of madness.” (Ware 1963: 118).

E noto come tra i santi della Chiesa ortodossa russa abbondino le figure di folli in
Cristo e quanto esse siano state venerate nel corso dei secoli; cio permette di attribuire
a questa forma di santitd un carattere squisitamente russo, pur tenendo conto delle sue
origini bizantine (Ivanov 2019). Come afferma Fedotov, “FKOpoauBstit Tak sxe Heo6x0AHM
Aast Pycexoit Llepksu, Kak cexyasspu3oBaHHOE €ro OTpakeHHe, VIBaH-Aypak — AAsL pyccKoit
ckaskH. VIBaH-Aypak, HECOMHCHHO, OTPaXkacT BAMSHHUE CBSTOTO IOPOAMBOTO, Kak VIBan-
uapesuy — casroro kusss” (Fedotov 1990: 98).

Ganna e Nad’ka sono folli in Cristo del nostro tempo, la loro funzione ¢ realizzare
un mito soteriologico. Sono letteralmente “slabye umom” (Vasilenko 1998: 13), deboli nel
corpo e nello spirito, incapaci di parlare, si esprimono con versi che ricordano quelli degli
animali. Come osserva Sergej Ivanov (2019: 192), in antico slavo furono diversi i termini
usati per definire il folle in Cristo di derivazione bizantina; oltre al prestito dal greco ‘oohds,
nella traduzione cirillo-metodiana dell’ Epistola ai Corinti si usa 60y per indicare il concet-
to di ‘stolto’ (Cejtlin 1994: 102), in seguito diventera pit diffuso il termine 0ypods col senso
originario di “kto rodilsja nepravil’no” (Ivanov 2019: 192), sia dal punto di vista fisico che
mentale; in seguito, nel XVII secolo, si affermo la distinzione tra urod, vale a dire ‘storpio’ e

Jjurodivyj, ovvero “folle’ (Ivanov 2019: 192-193)*". Un altro tratto che Ganna/Nad’ka condivi-
dono con la figura dello jurodivyj (ad esempio Vasilij Blazennyj di Mosca, noto anche come
Nagochodec), ma che ¢ invece di solito assente nella versione femminile, ¢ la nudit: Ganna
infatti ¢ nuda quando si bagna nel fiume assieme a Marat e va nel mulino assieme a lui, vaga
nuda nel deserto ¢ sulla neve; Nad’ka si denuda di fronte al fratello; entrambe le ipostasi del

*+ Traktorina Petrovna ritiene la mancanza di ragione di Ganna un tratto che I'accomuna
con gli animali e in particolare le scimmie che possono essere ammaestrate: “Caa6a ymom? [...] To
ecTb AnmeHa pasyma? To ecTs xuBoTHOE. Kak 651 06e3bsiHa. A 13 A1060H 063bAHBI MOXKHO CACAATD
veroBeka. Bot u nposeaenm Hap Heit axcnepument” (Vasilenko 1998: 13).

*»  Traduzione della CEL

> Non ¢ il luogo questo per addentrarci nelle diverse trattazioni della figura dello jurodivyj
nella letteratura russa, cfr. Murav 1992..

7 Nella Russia antica veniva anche usato il termine pochab.
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personaggio non provano vergogna nel denudarsi, rivelando con cio il proprio essere inermi
e indifese, ma anche la propria ‘innocenza; ristabilendo la purezza primigenia precedente
alla ‘caduta’ nell’Eden e mettendo alla prova la moralita altrui (Kobets 2007a: 94-95).

La disabilith mette Ganna e Nad’ka ai margini della societa, una marginalita raffor-
zata dalla loro condizione di orfane o rifiutate dai propri genitori: Nad’ka viene abban-
donata in una cesta sul flume appena nata a causa del suo handicap e quando ritornera a
casa sara accolta da un fratello iperprotettivo e genitori pieni di sensi di colpa. L'essere
orfana di Ganna ¢ una incarnazione della condizione sostanziale della sua patria, la Russia,
sia dal punto di vista sociale che spirituale. Non a caso verra portata in un orfanotrofio
ospitato nei locali di un ex convento dove incontrera altri bambini destinati alla morte
o ad un’azione di ‘rieducazione’ da parte della fanatica Traktorina Petrovna e dei suoi
accoliti. Come i folli in Cristo, Ganna e Nad’ka vagano a lungo nel tempo e nello spazio
in un una dimensione “trans-storica” (Sutcliffe 2009: 101) prima di giungere a compiere il
proprio destino di salvezza del mondo, Ganna attraverso i miracoli ¢ Nad’ka mediante la
generazione di un nuovo sole-salvatore, in un periodo dell’anno che coincide con la festa
del Velo (Pokrov) di Maria, la cui origine si deve ad un celebre jurodivyj bizantino, Andrea
di Costantinopoli (Fedotov 1990: 97).

Mentre nel canone bizantino e russo abbondano le vite di jurodivye maschi, le figure
di donna folli in Cristo sono rare. Ricorderemo per la Chiesa bizantina Santa Isidora di
Tabenna, altrimenti nota come Isidora Egizia, vissuta nel 1v secolo. “Questa nel pit bel
fiore sua eta dedicatasi al Chiostro, come che fosse adorna di gran sapienza, si mostro priva
di senno, e scimunita affine di essere schernita, e vilipesa dall’altre per amore di Cristo.”
(Rosignoli 1772: 190). Di canonizzazione pili recente ¢ invece santa Ksenija di Pietrobur-
go™, che, restata improvvisamente vedova, decise di rinunciare a tutti i beni e alla sua stessa
ragione e identitd, indosso abiti maschili, che ben presto si ridussero in stracci, e inizio a
vivere come una debole di mente per le strade di Pietroburgo senza dimora e riparo, di
giorno esponendosi al pubblico ludibrio e alle offese e di notte pregando per il perdono dei
peccati (Pecerskaja 2010). Nel Novecento possiamo inoltre ricordare altre figure di donne
Jjurodivye venerate dai fedeli, come Feoktista Sul’'gina di Voronez (1855-1940) e Alipija di
Kiev (ovvero Agapija Tichonovna Avdeeva) (1910-1988) le cui vite sono state una viva te-
stimonianza di fede in un’epoca di feroce lotta contro la religione. Osserveremo infine che

quello che distingue Ganna/Nad’ka dalle figure di jurodivye che abbiamo citato qui, ¢ il

28 .s . > . .
Il suo nome vero era Ksenija Grigor’evna Petrova, nata tra il 1719 ¢ il 1730 ¢ morta non

piti tardi del 1806 a San Pietroburgo, fu canonizzata dalla Chiesa russa in emigrazione nel 1978 ¢
poi dalla Chiesa russa nel 1988. A Pietroburgo nell’Ottocento vissero altre figure femminili vicine
allo jurodstvo tra cui la Beata Annuska Laskina (Luka$ova) (f 1853) che, diventata jurodivaja e
dopo aver vagato a lungo per la Russia, fece ritorno a San Pietroburgo dove non aveva fissa dimora
e viveva di elemosine, frequentando soprattutto la Piazza del fieno (Sennaja ploséad’); il luogo della
sua sepoltura ¢ stato a lungo meta di pellegrinaggio e agli inizi del Novecento sulla sua tomba venne
eretta una cappella.
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fatto che esse non scelgono di ‘fingersi’ deboli di mente per smascherare la follia del mon-

0, poiché la loro ¢ una condizione di disabilita obiettiva che tuttavia si traduce nel veicolo
d hélal d di disabilita obiettiva che tutt trad | 1
paradossale della loro santita e della loro azione salvifica.

7. Motivi del folclore

Accanto a motivi di derivazione agiografica e biblica nel romanzo abbondano elemen-
ti tratti dal folclore e dalle leggende slave®. Nella prima parte, ad esempio, si accenna ad
un serpente: “[Haapka] Bexxasa, Ha 3Mero HacTynmaa, Ta rPeAach, BbIAC3AA TAAIOKA, B3SIAQ
Haabky yKycuaa, raaloka, rapuHa, Kak cobaka — raM, — TaAOCTb cepasi, APSIHb, BBIILIE KO-
acuxn” (Vasilenko 1998: 9). Al di la della simbologia biblica, questo enigmatico episodio
allude al serpente come simbolo fallico e agente di fecondazione. Non a caso riscontriamo
un richiamo quasi alla lettera all’incipit della bylina Volch Vieslav'evié:

ITo caay, capy mmo seacHOMY
X0AHAA-TYASIAQ MOAOAQ KHSDKHA |...]

OHa c KaMeHHU CKOYHAA Ha AIOTOTO Ha 3Mes
O6BUBaETCA AIOTHIH 3MEH

Oxono ye6ora seacH cadbsiH,

OKOAO YyAOUHKa IIEAKOBA,

Xo6oToM bber 1o beay crersy.

A B Ta IOPBI KHATHMHS IIOHOC IIOHECAR,

A IIOHOC TIOHECAA U AUTSI POAMAQ

(Saronne, Danil¢enko 1997: 116).

Come si scoprira nell’ultima parte del romanzo, Nad ka ¢ incinta; alla luce della byli-
na il morso del serpente potrebbe essere considerato come causa della sua gravidanza, I'au-
trice tuttavia lascia questo quesito senza una risposta definitiva. Il morso del serpente puo
essere mortale: Marat, per salvare la sorella, succhia il sangue intossicandosi con il veleno
del serpente e nel delirio crede di essersi trasformato in un rettile: “s rybamu BeicacsiBas, Ha
rybax TpemmnHa, Bech sIA 1 BCOCaA B ce0s1, 51 KaK 3MEIOKA CTAA, 51 XOAUA 110 GOABHHLIC ¥ LIH-
nea — a-x-a — u xBaraa Happky 3a Hory, [...] st ymoasaa, xBocta He 66140, XOT€AOCH, 4TO6 6BIA
xsoct” (Vasilenko 1998: 9). Per contrasto, nella parte del romanzo ambientata negli anni
Trenta, Marat estrae il veleno da un serpente al fine di preparare una focaccia avvelenata
per uccidere Traktorina Petrovna (ibidem: 32). Inoltre, con un chiaro riferimento biblico,
il serpente introduce un oscuro senso di minaccia nella scena quasi paradisiaca in cui, nel
capitolo 19 della prima parte, Ganna e Marat nuotano nel fiume Achtuba: “Bapyr smes
npornabiaa MexAy Humu. CBepKaroweii 6e4eBoi, CAOBHO MOAHUSL. Bricoko, 6yATo BbITsHYB
LICIO, HECAA OHA CBOIO TOAOBY Hap BoAOH. [posHo rasnyaa” (ibidem: 27)%.

*  Abbiamo gia accennato sopra al motivo dell’altalena.

3 Sui diversi significati attribuiti al serpente nel folclore slavo cfr. Serjakov 2014: 59-73.
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Legato al motivo del serpente ¢ quello del pesce che ritorna piti volte nel romanzo. Uno
dei tratti distintivi del pesce nel folclore slavo, e cio¢ la mutezza, caratterizza anche il perso-
naggio di Ganna, che quando si ficca in bocca tutto intero il pesce per non farselo portare via
da Traktorina Petrovna, rende visibile questo nesso assumendo un aspetto ibrido tra essere
umano e pesce: “ITporaoTnaa, xaako yabt6Hyaack. ['y6s1 or Haaummeit emyn y Tannsr cra-
Au cepebpuctsie, OyaTo pribku” (ibidem: 12). Questa metamorfosi si ripetera durante la fuga
dall’orfanotrofio, quando Ganna, cercando di guadare il flume, viene travolta dalla corrente
e finisce nella rete di alcuni pescatori venendo scambiata per una rusalka®.

L’identificazione di Ganna con una rusalka introduce una nuova trasformazione della
protagonista e un ulteriore viaggio indietro nel tempo con I'interpolazione della leggen-
da sull’infelice amore della figlia del khan Mamaj, Tuba per Dmitrij Donskoj con il suo
conseguente suicidio nel flume e metamorfosi in rusalka. Tuba diventa cosi la regina del
mondo acquatico, un mondo ctonio, nel quale cerca inutilmente di attirare il suo amato.
“U yx noneaosars xorea Tyby AMutpuii, 06Hs1A ee mokperrde, 00xBaThA 3a 60Ka, K cebe
Ty6y xaoHUT. TOABKO 9yBCTBYET BAPYT IIOA PyKaMH YTO-TO CKAMSKOE, CAOBHO OH He Ty6y
OOHHMMAET, 2 HAAMMA CKOAB3SKOTO, GYATO pbIObsi CAH3b I10A pyKaMH — He yxBaruiub! [AstHyA
BHM3 — a TaM y Ty6s1 BMecTO maates — puibuit xsoct!” (ibidem: 4.6).

Il romanzo presenta una fitta rete di riferimenti a luoghi e in particolare fiumi e la-
ghi della regione del basso corso della Volga. Il fiume Achtuba, nel quale Ganna si bagna
diverse volte, ha un ruolo di primo piano e viene rappresentato come un essere animato
che afferra con le sue forti mani la ragazzina trascinandola sott’acqua (ibidem: 42). Nella
leggenda citata sopra e inserita nella parte centrale del romanzo si spiega 'origine del nome
del fiume con l'esclamazione disperata di Mamaj, che appresa la notizia della morte della
figlia, si precipita sul ponte e ne invoca invano il nome: “Ax, Ty6a! — sakpuyaa. — Ax,
Ty6a!” (Vasilenko 1998: 44). L'origine dei laghi salati Basnu¢ak ed El’ton ¢ fatta risalire
alle lacrime versate dalle donne tatare rese vedove dalla sconfitta di Mamaj (ibidem: 45).
Il lago Basnucak con le sue acque salate che negano a Ganna in fuga nella steppa il ristoro
di un sorso d’acqua dolce, delimita inoltre I’area di diffusione dell’epidemia di colera che
sta falcidiando la popolazione. Altri riferimenti toponomastici e geografici concorrono a
creare una sorta di territorio mitologico e sacro in cui si svolge la ‘vita’ di Ganna.

Nella parte conclusiva del romanzo Vasilenko opera la sua re-visione del mito della
maternita e del suo ruolo centrale nel folclore russo contaminando le figure della Madonna
con quella Umida Madre Terra (Mat’ Syra-Zemlja) e sintetizzandole nella gravidanza della
piccola scema. Di questa gravidanza si danno spiegazioni contrastanti: secondo il fratello
Marat ¢ stato il piumino dei pioppi sospinto dal vento caldo del sud a ingravidare la sorel-

#  “B cersix, Bcsl B cepeOpsiHOM Yemmye, Kak Goabmmas poiba, [aHHa Aexasa, Ha pbIGaKkoB cMO-
Tpeaa. — Pycasouxa! — axuya UyGarstit. — Pe6sita, Mbl pycaaky noiimaan!” (Vasilenko 1998: 43).

3 Esistono molte leggende sia tatare che russe sull’origine del nome del fiume Achtuba tra-
mandate oralmente e raccolte anche in pubblicazioni di carattere scientifico e divulgativo su cui
evidentemente Vasilenko si ¢ basata.
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la®, secondo Traktorina Petrovna la ragazza ¢ stata violentata da dei soldati. Come abbiamo
visto, ¢ anche possibile far risalire il suo stato, come nella bylina, al morso di un serpente.
Peraltro, nella scena della doccia estiva dove Marat fa spogliare la sorella per vedere il suo
pancione, dal cielo sta scendendo una fitta pioggerellina che riporta alla mente la mitologia
slava secondo la quale il Cielo ingravida I’Umida Madre Terra con la pioggia fecondatri-
ce (Tolstaja 1995: 193). Infine, la descrizione del corpo di Nad’ka che ne mette in risalto
proprio il ventre turgido sembra riprendere alla lettera I’iconografia delle rappresentazioni
della Grande Madre tramandateci dall’archeologia (Gimbutas 200s: 36-40):

[...] st cmoTpea Ha HaabkuH 3aropeabtil, KOXaHBbIH, KPYTABLHA, OTPOMHBIH AP €€ XKHBO-
Ta C Y30PHBIM CACAOM OT PESMHKH — 3TOT IIAPp CTAHOBUACS C KQXXABIM AHEM GOABIIE U
GoablLe, U 5T BCe GOSIACS, Bce HOSIACS, 9TO HATSHYTask KOKA HE BBITEPIIUT U AOIIHET, — HO
OH BCE POC, 3TOT LIAP, U 5 CTAA TAHKOM XKAATh, YTO OAHAXKABI B OAMH U3 AHEH 3TOT BO3-
AYIIHBIH map noanuMer Haabky, Moio cecTpy, Tyaa, BBEpPX, OTKYAQ HAET AOXKAD, TYAQ, TAC
KYPABI-KYPABI, — ¥ OHA ITOBUCHET HAA HAIIUM CEPBIM BOCHHBIM MEYaALHBIM TOPOAOM U
OyaeT AexKaTb B Hebe, KaK a9pOCTaT AU KaK COAHLIE, U YABIOHETCS OTTyAa ¢ Heba cBoei
AYPALIKOH 6eCCMBICACHHOI YABIOKOI, OT KOTOPOH X04eTcst paspeBeThest. K MoxeT, Toraa
HACTYIUT Ha 3€EMAE XKAAOCTb U CYACThE (Vasilenko 1998: 65-66).

Al dila di tutte le possibili spiegazioni razionali e mitiche, la gravidanza di Nad’ka ¢
molto simile alla riproduzione per partenogenesi operata dalla Dea Madre. L’ascensione in
cielo di Nad’ka che il fratello in qualche modo prevede, si verifica all’alba di un giorno di
tardo ottobre culminando con il parto mistico di un nuovo sole che si sostituisce a quello
preesistente, scongiurando in tal modo il bagliore accecante dell’esplosione atomica che
avrebbe cancellato ogni segno di vita. La posizione di Nad’ka in cielo ¢ in qualche modo
gia prefigurata dal sogno di Ganna, in cui la Madonna si libra su una nube luminosa (Vasi-
lenko 1998: 61). Si compie cosi la speranza di Marat che ritornino sulla terra compassione,
felicita e fratellanza:

Haapxa [...] mocTosaa, motom 06xBatraa CBOI KMBOT, KAK BOSAYIIHBIH 1Iap, PyKaMH — U
BAPYT 3aBHCAQ HaA 3EMAEH.

OHa MEAACHHO IIOAHHMAaAAaCh BCE BBIIIC U BBIIIIC, 6yATO BBUHYMBAsICh B HC60. H BUACA
Haa co60Ji ee MATKH, TPA3HBIE, TOTPECKABILMECS, OHA BEYHO XoanAa 6ocast.....]

Toabko Hapbka B3aeTasa Bee Bbiwe U Bble. Ee yyxe He cTaao BUAHO.

A 4epe3 HECKOABKO MMHYT IOKa3aA0ch coaHIie. OHO poXKA2AOCH Ha HALIMX rAasax Ha
KPAIo 3¢MAH U Heba, OTPOMHOE KPACHOE COAHLIC, Bce MCIadKkaHHoe B HapbKuHOM KpoBH.
Haapka poxasa coaHue.

OHO TOAHMMAAOCH B IOAHUMAAOCH U BAPYT, IIPOCHSB, IOKA3aA0 cebst Bee.

CoaHue 651A0 COBCEM APYTOE, YEM IPEKAC.

310 6BIAO HOBOE COAHIIE.

% Trasparente il parallelismo tra il vento e lo Spirito Santo che ha ‘coperto’ Maria ingravi-

dandola.
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Ono aexano B Hebe CAOBHO MAAAEHEI B MEACHKAX M TASAEAO HAa HOBBIH,
IPOCTHPAOIIUHCS epeA HUM MHUP.

U s BApYT HOHS1A, 9TO BOHHEI He 6yaeT, uTo Haabka ceroans cnacaa Hac, 9To He 6yaeT
SIACPHOTO yA2pa, paker... Cmepru He 6yaer! (Vasilenko 1998: 72-73).

8.  Conclusione

Abbiamo visto come nel suo “romanzo-agiografia” Vasilenko, al pari di una novel-
la amazzone, abbia conquistato il “territorio inospitale” (Ostriker 1986: 211) del mito
(inteso in senso lato), affermando con forza il diritto delle donne ad essere protagoniste
della mitopoiesi e superando in tal modo la posizione subalterna e marginale denunciata
da Simone de Beauvoir. La scrittrice realizza tutto cio grazie a un’ardita operazione di
decostruzione e ibridazione di diversi generi letterari (leggenda, romanzo, agiografia),
di motivi e personaggi attinti dalle scritture, dagli apocrifi, dall’agiografia e dal folclore.
Centrale, non solo dal punto di vista della struttura dell’opera, ¢ la re-visione che Vasi-
lenko fa innanzi tutto del genere dell’agiografia attraverso una decisa riscrittura al fem-
minile del folle in Cristo, cosi caro alla spiritualita russa, scegliendo come protagonista
della storia una figura di jurodivaja che, nelle sue due ipostasi, compie il proprio cam-
mino di santita sullo sfondo di periodi terribili della storia russa. Ganna e Nad’ka sono
infatti folli in Cristo del nostro tempo, la cui funzione ¢ realizzare un mito soteriologico
opponendo a un potere autoritario e violento una ostinata resistenza al male che rinuncia
all’aggressivita e al desiderio di dominio.

Vasilenko costruisce una complessa struttura narrativa che mescola due piani tem-
porali principali, gli anni Sessanta e gli anni Trenta, su cui si innestano altre epoche della
storia russa, quella della prima epica affermazione della Russia moscovita contro i tatari
e quella del breve regno del ribelle Sten’ka Razin il cui favoloso tesoro negli anni Trenta
permette al prete Vasilij di fondere il batacchio della campana per richiamare il suo gregge.
Anche lo spazio, quello della regione di Astrachan; si carica di multiformi suggestioni mi-
tiche che vedono la coesistenza di storie e personaggi di varie epoche: dai tatari dell’Or-
da d’oro ai razzi nucleari di una base militare segreta. Questa dimensione trans-storica
(Sutcliffe 2009: 100-106) supera i confini temporali e spaziali del 4yz e lo storicismo locale
passando a dimensioni metastoriche che permettono la costruzione di un nuovo tessuto
mitico (Lotman, Minc 1981: 53).

Nel nome stesso di Ganna ¢ ‘iscritto’ il mito mariano attraverso il richiamo al perso-
naggio biblico che la prefigura nel Primo libro di Samule, Hannah, la quale, dopo essere
stata a lungo sterile, partorisce un figlio destinato a servire il suo Dio ¢ il suo popolo. Una
missione salvifica che viene portata a compimento da Nad’ka che con la sua mistica gravi-
danza in certo senso attualizza la parola biblica.

E ¢ proprio nella parte conclusiva che Vasilenko porta al culmine la propria opera-
zione mitopoietica contaminando, sintetizzando e reinventando i motivi legati al mito
religioso cristiano della Madre di Dio e a quello arcaico della Grande Madre generatrice
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del Nuovo Sole, portatore di una nuova alleanza. La scrittrice realizza cosi il programma
annunciato nella prefazione all’antologia Novye Amazonki: “Hosas amasonka He Beput

MH$aM, KOTOPBIE CABILIUT C ACTCKHUX ACT, U IIOTOMY TBOPUT HOBBIE, 9TO HHOTAA IOMOTAcT
el BCIIOMUHATB M XOpOLIO 3a0bIThIe cTapsie. [...] Ee aeBus: Mupy — mu¢” (Vasilenko 1991c¢).
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Abstract

Gabriella Elina Imposti
Vasilenko’s Novel The Little Fool. Between Myth and Hagiography

In this article Vasilenko’s novel The Little Fool is analysed in order to highlight the ways the
author created the hybrid genre of the “novel-hagiography” by re-visioning a series of classical, bibli-
cal and folk myths. The novel has a frame-like structure and the main character of the novel has two
hypostases in two different timelines: Nad’ka in the early Sixties and Ganna in the early Thirties,
both in the Soviet Union. The core of the novel re-visions and recreates the figure of the ‘Fool in
Christ’ by assigning this role to a female protagonist, the thirteen-year-old girl Ganna. Her double,
Nad’ka, merges the figures of the archetypal Great Mother and the Mother of Christ. At the end of
the novel Nad’ka gives birth to a new Sun thereby saving her people from the menace of a nuclear
war. This novel is a fine example of the neo-mythological conscience which, in the late twentieth
century, found expression in the works of many Russian women writers who reworked classical and
folk myths, giving agency to female characters and astutely altering the traditional plots of myth.
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Svetlana Vasilenko; Contemporary Russian Literature; Feminist Revision of Myth; Hagiogra-
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Irina Marchesini

Mito e ‘nuovo Realismo russo.
La riscrittura della tradizione caucasica
in Prazdniinaja gora di Alisa Ganieva

. Scrittori di origine caucasica e ‘nuovo Realismo russo’

Nel corso dell’ultimo decennio, in quell“affresco letterario [...] intensamente poli-
cromo ¢ disomogeneo” (Possamai 2017: 25) che ¢ la letteratura russa contemporanea, si
¢ affermata una generazione di scrittori nati tra gli anni Settanta e Ottanta il cui mini-
mo comune denominatore puo essere individuato nell’interesse per la rappresentazione
della vita delle persone semplici e della loro quotidianita; basti pensare, ad esempio, al
grande successo di critica e pubblico riscosso dai romanzi di Andrej Alekseevi¢ Astva-
caturov' (1969-), Alisa Arkad’evna Ganieva* (198s-), Denis Nikolaevi¢ Gucko® (1969-),
Roman Valer’evi¢ Sencin* (1971-), Zachar (Evgenij Nikolaevi¢) Prilepin’ (1972-), Marija

1

Docente presso I’ Universita statale di San Pietroburgo e scrittore; temi cari al ‘nuovo Reali-
smo russo’ si ritrovano in particolare nei suoi primi due romanzi, Ljuds v golom (Naked peaple, 2009;
traduzione italiana a cura di G. Marcucci, 2015) ¢ Skunskamera (Il museo dei fetidi, 20105 traduzione
italiana a cura di G. Marcucci, 2012). E risultato vincitore, tra gli altri, del premio (assegnato dai letto-
ri) “Novaja slovesnost’ — NoS” nel 2012.

> Vincitrice, tra gli altri, dei premi “Oktjabr™” e “Debjut” (2009), ¢ in seguito “Triumf”
(2010) per Salam tebe, Dalgat! (Salaam Dalgat!, 2009).

5 Nato a Thilisi, nel 1987 si trasferisce a Rostov sul Don, dove attualmente vive. Nel 2005 ha
vinto il premio “Russkij Buker” per il romanzo in parte autobiografico Bez puti-sleda (Senza rotta,
2005), la cui vicenda, incentrata sui tentativi di un giovane ragazzo russo di ottenere la cittadinanza
russa per abbandonare definitivamente la Georgia sovietica, si inscrive a pieno nel genere del ‘nuovo
Realismo russo’ Si precisa che qui e di seguito, ove non diversamente indicato, la traduzione ¢ mia, 1.M.

+  Scrittore e critico letterario, nel 2009 ¢ entrato nella short list dei premi letterari “Bol’$aja
kniga”, “Russkij Buker”, “Jasnaja Poljana” ¢ “Nacional’nyj bestseller” per il romanzo Eltysevy (Gli
Eltysev, 2009). Questo romanzo, incentrato sulla saga dell’'omonima famiglia, ¢ particolarmente
rappresentativo del ‘nuovo Realismo russo’” poiché offre al lettore un ritratto delle vicissitudini vis-
sute dai personaggi, mettendo in luce I'unicita della loro esperienza.

5 Scrittore, politico e giornalista russo, ¢ un veterano della guerra in Cecenia; di quest’ulti-
ma esperienza personale si trova importante traccia in Patologii (Patologie, 2004; traduzione italiana
a cura di E. Striano). Un altro romanzo di rilievo nell’ambito del ‘nuovo Realismo russo’ ¢ Saz’kja
(San’kja, 2006; traduzione italiana a cura di E. Striano), in cui si narra la vita immaginaria del gio-
vane attivista politico Aleksandr Tisin. Tra i pili recenti e prestigiosi riconoscimenti a lui assegnati si
segnalano il premio “Jasnaja Poljana” (2007) e “Bol’$aja kniga” (2014).
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Michajlovna Stepanova® (1972-), Sergej Aleksandrovi¢ Sargunov’ (1980-) e altri. L affi-
nitd in termini di tematiche e intenti ha portato la critica, soprattutto quella pit giovane,
ad introdurre il controverso® concetto di novyj russkij realizm, ‘nuovo Realismo russo’ o,
in generale, di zovyj realizm, ‘nuovo Realismo™. E parere di Sargunov che le motivazioni
alla base di questo paradigmatico cambiamento in ambito letterario vadano rintracciate
nel mutato gusto dei lettori:

[ClounaabaocTs BepHyAach. [TocTMOAepH cMeHHAO HOBOE OOpallicHHE K PEaAU3MY,
OMOAOAUBILEMYCS Yepe3 aBAHTAPAHbIC IIPUEMBL. AIOAM H3TOAOAAAUCD IO ‘TIPABAC XKH3-
uu. Ceituac 6yAyT B LicHE POMaHbI O CyAbOE OOBIYHBIX AIOACH — HHXXCHEPOB, OQULIEPOB,
TaKCUCTOB (Sargunov 2011).

Per questo motivo, le nozioni di “cepbe3HOCTb, COLUAABHOCTD, HCKPEHHOCT, TIPH-
meame Ha cMeny cre6osbiM axcrepumentam” (Sargunov 2010) svolgono la funzione di
assi portanti del ‘nuovo Realismo.

Tali caratteristiche informano anche la prosa di un gruppo di scrittori di origine cau-
casica che scelgono il russo come lingua di composizione letteraria; in particolare, i loro
romanzi sono ambientati in quelle terre di confine che, sin dall’Ottocento, hanno costitu-
ito nell’immaginario russo 'esotico ‘Oriente™. In una sua specifica propaggine, dunque, il

¢ Premio “Novaja slovesnost’ — NoS” per il suo romanzo Pamjati pamjati (Alla memoria del-

la memoria, 2017). A differenza delle precedenti opere citate, in questo caso la narrazione poggia le
sue basi sulla documentazione storica; tale caratteristica, tuttavia, costituisce il motivo per il quale il
romanzo viene considerato espressione del ‘nuovo Realismo russo. L'opera ¢ recentemente uscita in
traduzione italiana a cura di E. Bonacorsi per Bompiani (Memoria della memoria, 2020).

7 Scrittore, giornalista e personaggio politico, spesso traspone vicende personali nei suoi
romanzi, come ad esempio in Malys nakazan (La punizione, 2003; traduzione italiana a cura di
V. Piccolo, 2006). E risultato vincitore, tra gli altri, del premio “Debjut” (2001) e “Bol’$aja kniga”
(2017, secondo posto).

8 Per una ricostruzione del dibattito attorno al concetto di ‘nuovo Realismo’ in Russia
si rimanda ai seguenti riferimenti bibliografici: Abiseva 2006, Bol’$akova 2008, Cernjak 2010 €
2016, Cuprinin 2007 (in particolare la definizione di znovyj realizm), Kaznaéeev 2008, Pustovaja
2004 € 2005, Rotaj 2011, Sendin 200s. In Italia, di ‘nuovo Realismo’” hanno parlato Guido Carpi
a proposito di Zachar Prilepin (Carpi 2016: 326) ¢ Giulia Marcucci in relazione ad Andrej Astva-
caturov (Marcucci 2018). Per quanto riguarda, invece, una sintesi delle caratteristiche del ‘nuovo
Realismo russo) oltre ai sopra citati riferimenti si segnala anche Chomjakov 2019, in particolare le
tabelle a pp. 45-47 in cui l’autore schematizza e mette a confronto le caratteristiche del Realismo
con quelle del ‘nuovo Realismo’

> A differenza della dicitura russa, in cui tutti i termini sono riportati in minuscolo, nella
traduzione italiana si preferisce utilizzare il maiuscolo per il sostantivo ‘Realismo’ in quanto nome
di una corrente letteraria.

10

Sivedano, su questo punto, Layton 1994, Ferrari 2005 ¢ 2015, Magarotto 201s.
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‘nuovo Realismo’ ¢ rappresentato da autori come Narine Jur’evna Abgarjan™ (1971-), vin-
citrice, nel 2016, del premio letterario “Jasnaja Poljana” nella sezione “Xx1 secolo” con §
neba upali tri jabloka (E dal cielo caddero tre mele, 2015), un romanzo che descrive la vita
semplice di una piccola comunita di montagna. Altrettanto popolare ¢ la produzione di
German Umaralievi¢ Sadulaev (1973-), autore ceceno che proprio in Cecenia ambienta le
sue storie; nel 2017 il suo romanzo fvan Auslender (Ivan Auslender, 2017) ¢ stato inserito
nella long list del premio “Jasnaja Poljana”

Se si fa riferimento alle tematiche legate alla quotidianita, nonché allo spazio geo-
grafico in cui si muovono i personaggi (in questo caso specifico, il Daghestan), ¢ senza
dubbio opportuno collocare 'opera di Alisa Arkad’evna Ganieva nel novero di quelli che
si potrebbero definire i ‘nuovi realisti caucasici™. Non a caso, I'intento principale di Ganie-
va consiste nel mostrare “i microcosmi isolati del Caucaso, allo stesso tempo narrando di
persone comuni e di collisioni umane universali comprensibili a tutti e a ciascuno su questa
terra” (Murdaca 2012). Nata nel 1985 a Mosca da famiglia avara ma cresciuta tra Gunib e
Machackala, in Daghestan, nel 2002 Ganieva si ritrasferisce a Mosca, dove frequenta I’ Isti-
tuto di Letteratura Gor ’kij e dove attualmente vive e lavora. Nel 2009, assieme alle colleghe
Elena Alekseevna Pogorelaja (1987-) e Valerija Efimovna Pustovaja (1982-), fonda il gruppo
di critica letteraria ‘PoPuGan;, acronimo derivato dalle iniziali dei loro cognomi. Il nome
di Ganieva, dunque, ¢ legato non soltanto all'ars scriptoria in senso stretto, ma anche alla
critica letteraria e, piti precisamente, a quei giovani critici che si sono preoccupati di stabi-
lire il perimetro del ‘nuovo Realismo russo’™. Secondo Ganieva, il ‘nuovo Realismo’ ¢ una

AHUTCPATYPHOC HAIIPABACHHE, OTMEYAIOICC KPHU3HC HapOAPIfIHOI‘O OTHOLICHHUA K Aeﬁ-
CTBUTCAPHOCTH M COYCTAIOIICC MAaPKHPOBKH ITIOCTMOACPHH3MA (‘MI/IP Kak xaoc’, ‘KPI/ISI/IC
aBTOpI/ITCTOB’, AKIICHT Ha TCACCHOCTb), pcasnsma (TI/IHI/I‘JHHﬂ I‘CpOﬁ, TUIIUYHbIE 06CTOA-
TCAI)CTBQ.), pomMaHTH3MA (Pa3AaA HACAAQ U ACﬁCTBHTCAhHOCTM, IPOTUBOIIOCTABACHHC e
u O6I.Ll€CTBa) C yCTaHOBKOI‘/JI Ha 3K3PICTCHL[PI’&AI>HLII>1 TYIIUK, OTYY>)KACHHOCTb, MCKaHUA,
HCYAOBACTBOPCHHOCTb U TpaI‘I/I‘{CCKI/Iﬁ JKECT (Ganieva 2007).

Il quadro del ‘nuovo Realismo russo’ che emerge da questa teorizzazione ¢ oltremo-
do cangiante ed ¢ certamente contraddistinto da forme flessibili, contaminate, meticce;

11

Prima ancora, Abgarjan ¢ risultata assegnataria del premio “Baby-NoS” nel 2013 per il rac-
conto lungo Semén Andreic. Letopis’v karakuljach (Semén Andreié. Cronaca in forma di scarabocchi,
2012); peraltro, nel 2011 ¢ anche entrata nella long list del prestigioso premio “Bol’$aja kniga” con
Manjunja (Manjunja, 2010).

" A questo proposito ¢ opportuno segnalare che dal 2008 si svolge ’annuale incontro dei
giovani scrittori del Caucaso del Nord, iniziativa diretta da Sergej Filatov e coordinata, nella sua
prima edizione svoltasi a Nal’¢ik, da Alisa Ganieva.

% Il caso degli scrittori che si propongono anche come teorici di una nuova tendenza lettera-
ria ¢ profondamente legato all’idea di costruzione di un nuovo spazio culturale russo (cfr. Kukulin
2018: 151-182).
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i generi, conclude Ganieva, come spesso accade nelle fasi storiche di transizione, “kax u
B 6apokko, pasmbitel” (Ganieva 2007). A ben vedere, questa sorta di ‘compromesso’ tra
forme e modalita tradizionali di narrazione e il postmoderno si puo rintracciare, in Russia,
sin dai primissimi anni successivi alla dissoluzione dell’Unione Sovietica', avvenuta ormai
quasi trent’anni fa. Per descrivere questa nuova forma letteraria nata, nelle parole di Ste-
fano Calabrese (2005: 1X), “per risolvere o immunizzarci dalle difficolta storiche”, Naum
Lazarevi¢ Lejderman (200s) ha coniato il termine postrealizm, ‘Postrealismo’. E parere di
Lejderman, il quale osservava gli sviluppi della letteratura russa contemporanea attraverso
il prisma dell’estetica postmodernista, che nel ‘Postrealismo’ il concetto di ‘mito’ giochi un
ruolo fondamentale, soprattutto nel rapporto tra autore e lettore:

OcobeHHOCTh PeaAUCTHYECKOTO MH A COCTOUT B TOM, YTO OH ACHCTBHTEABHO IIPETCH-
AYeT Ha OOBEKTUBHOCTD, IIPH STOM CaMa PEAAHUCTUYECKAs OITUKA (moatuka xusHe-
moA06us) HPEATIOAATAET AMAAOT MEXAY aBTOPCKUM MHPOM U YUTATEACM, IIPOBOLIUPYSI
YHTATEAS] IOCTOSHHO COIIOCTABASITh CBOMH OIIBIT C ‘BUPTYAABHOH PEAABHOCTBIO XYAO-
JKECTBEHHOTO MU(A — HCKATb B BBIMBIIIACHHOM IIEPCOHAXE 3HAKOMOTO HE3HAKOMIIA,
HAXOAHTD B TOH HAU HHOII MEPE YCAOBHBIX OOCTOSTEABCTBAX TO, YTO ACAACT UX TUIIHYE-
ckumu. [ B 5TOM AHaAore aBTOp AOAXKEH IIepeyOeAUTb YUTATEAS], 3CTABUTH IO IIepe-
CTPOHTD CBOU IPEXHHUE HPCACTABACHUS, IIPUHATh ‘HOBYIO MUPOAOTUIO (Lejderman,
Lipoveckij 2003: 537-538).

In questo serrato dialogo tra autore e lettore all’insegna della recherche di tratti di
continuita e discontinuitd, di costanza e rottura, la rielaborazione e conseguente costruzio-
ne di una nuova mitologia pare costituire una tappa obbligata del percorso artistico e, per
estensione, identitario.

2. Mito e costruzione di una nuova identita

La centralitd del mito nel ‘nuovo Realismo russo) sottolineata da Lejderman, non
stupisce se si tengono in considerazione i profondi cambiamenti politici, economici, cul-
turali e sociali che hanno modellato i contorni della Russia attuale. In particolare, come
osserva Inna Kalita, dai primi anni Novanta tutte le repubbliche (ex-) sovietiche sono
state chiamate a rinegoziare e ricostruire una nuova identita nazionale sulla base della rivi-
sitazione della tradizione: “[n]porecc ecTecTBeHHOTO CaMOOYMIIEHNS HALIMI OT KOMMY-
HHCTHYECKOMH HAcosoruy, Hadamuiics nocae pacmasa CCCP, B ka0 cTpaHe CBS3aH C
odopmacHueM HaunoHaabHON HaeHTHYHOCTH (Kalita 2016: 68). Come noto, dal punto
di vista della formazione dell’identita culturale, il mito, e soprattutto i miti di fondazione,
hanno da sempre costituito un momento di affermazione per tutte le civilizzazioni. Se-
condo Mircea Eliade, 'uomo arcaico conferisce al mito il valore di exemplum, intenden-
dolo non soltanto come modello da seguire ed imitare, ma anche come filtro attraverso

'+ Cfr., a questo proposito, I'elenco di scrittori proposti da Chomjakov (2019: 32).
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il quale interpretare il mondo, il proprio scopo e il proprio posto in esso: “il mito, quale
che sia la sua natura, ¢ sempre un precedente e un esempio, non soltanto rispetto alle
azioni (‘sacre’ o ‘profane’) dell’Uomo, ma anche rispetto alla propria condizione. Meglio:
il mito ¢ un precedente per i modi del reale in generale” (Eliade 1972: 431). In quanto
precedente assoluto, dunque, il mito acquista un valore “apodittico” (Eliade 198s: 15) €,
nonostante spesso descriva eventi fisicamente o logicamente impossibili, risulta sempre
saldamente ancorato alla dimensione del reale; nelle parole di Eliade, “un mito racconta
sempre che qualcosa ¢ realmente accaduto, che un avvenimento ¢ accaduto nel significato
pitt profondo del termine” (ibidem: 7). Sul nesso tra realtd e mito si ¢ peraltro espresso in
maniera molto chiara Nikolaj Aleksandrovi¢ Berdjaev, che riporta’eccezionalita del mito
alla sfera della quotidianita e alla concretezza della memoria:

[M]I/I(l) K€ €CTb HE BHIMBICEA, A PEAABHOCTD, HO PEAABHOCTb MHOTO IOPSIAKA, YEM PEAAD-
HOCTb TaK Ha3bIBaeMOI 00bEKTHBHON IMIIUPUYECKOM AAHHOCTU. MU ecTb B HAPOAHOI
MaMSTH COXPAHUBIIMUACS PACCKA3 O IPOMCIIECTBUH, COBEPIIUBIIEMCS B TPOILAOM, IPE-
OAOACBAIOIIUI IPAHU BHELIHEH 00BbEKTUBHOM (pAKTUIHOCTH U PACKPBIBAIOLIN PpaKTHY-
HOCTb HACAABHYIO, CYObEKT-00BEKTHYIO (Berdjaev 1990: 18).

Il mito, dunque, non ¢ una semplice invenzione, ma una vera e propria realta, seppur
diversa da quella empirica; inoltre, il fatto di esser collocato, a livello cronologico, in un
tempo assai lontano, gli conferisce il carattere di verita assoluta e di narrazione edificante.
Cosi, attraverso questo dispositivo estetico collettivo, I'umanita da secoli rende intellegibi-
le € negozia la propria esperienza.

Tenendo in considerazione il valore apodittico del mito, non pare un caso, dunque,
che di fronte alla necessita di costruzione di una nuova identita, diretta conseguenza
della dissoluzione dell’ Unione Sovietica, numerosi artisti dell’area post-sovietica ne ab-
biano fatto cosi ampio ricorso nelle loro opere. Lontano dall’essere una semplice rappre-
sentazione immaginaria volta alla comunicazione di valori in forma simbolica (Dumery
1957: VI), il mito trasmette a queste narrazioni un potenziale di verit assoluta, neces-
sario per affermare un nuovo ordine delle cose. Nella sua concezione berdjaeviana, il
mito risponde anche all’esigenza di rinnovamento del Realismo che, secondo Pustovaja,
¢ possibile soltanto attraverso I’introduzione di qualcosa che si situi al di fuori dei ranghi
dell’ordinario®:

[I/I]CTI/IHHO'HOBBIM B PCaAI/IaMC MOXXET 6I)ITI) TOABKO HepCaAI)HOC, TO, Y€TO Ha CTPOrHﬁ
PEAAHCTHYECKUH B3TASIA — HET, TO, 4TO H3GBITOYHO B CMBICAE AAEKBATHOTO HHPOPMHPO-
BaHMS 4EAOBEKA O MHPE, U OAHOBPEMEHHO, IOCKOABKY PEUb HAET BCE-TAKH O PEAAH3ME,
TO, YTO HE YCAOBHO, HE MOCTPOEHO 33 MPEACAAMH PEAABHOCTHU, HE AABTEPHATUBHO €ii
(Pustovaja 200s: 25).

5 Cfr, su questo punto, il concetto di Magical Historicism e ‘Realismo magico’ in Etkind
2015 ¢ Possamai 2018.
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In questo senso, la ripresa del mito serve a far fronte ad almeno due necessita tra loro
interconnesse: I) il rinnovamento in ambito artistico e letterario; il mito si configura cosi
come risposta all’ironia dominante del postmoderno®; 11) la costruzione di una nuova
identitd, sia essa nazionale, sociale o di genere, ponendosi inoltre in rapporto dialettico
rispetto ai ‘miti’ alla base della cultura sovietica e, prima ancora, dell’impero russo”. Per via
della sua forza ‘bicefala) contemporaneamente orientata verso il passato e tesa al futuro, il
mito viene riconosciuto da alcuni critici come una delle caratteristiche del ‘nuovo Realismo
russo’ (cfr. I'elenco di Kulakovskaja 2011: 473).

La prosa di Ganieva, in particolare, ¢ caratterizzata dalla convivenza sincronica e sin-
cretica di diverse tipologie di mito all’interno di un medesimo spazio testuale. Dai riferi-
menti alla mitologia greca classica, alle divinita avare, dalle creature tipiche del folklore slavo
ai simboli appartenenti alla religiosita ebraica, la prosa di Ganieva ricorda quella “crpemae-
HHE CKa3aTh 0 BCeobIeM, HO Ha cKaToM TekcToBoM npoctpanctse” che Bol$akova (2008)
individua come altra caratteristica precipua del ‘nuovo Realismo russo’ Al fine di compren-
dere meglio la riscrittura del mito operata da Ganieva allo scopo di costruire ed affermare
una nuova identita dal punto di vista del ruolo della donna nella societa post-sovietica, ¢
necessario partire da qualche considerazione sulla letteratura come /ocus eminentemente
maschile in Daghestan.

3. Varcare la soglia proibita: mito e narrazione

L’esordio di Ganieva ha visto la pubblicazione nel 2009 del suo primo racconto lungo
Salam tebe, Dalgat! (Salaam Dalgat!, 2009), opera che le ¢ valsa il prestigioso “Debjut”
(2009), premio letterario per scrittori sotto i venticinque anni allora giunto alla sua decima
edizione. Tuttavia, la premiazione ¢ avvenuta in circostanze davvero particolari: Ganieva
si era firmata con uno pseudonimo maschile, Gulla Chira¢ev. E cosi, come una pallottola
(si notera che ‘gulla’ in daghestano significa appunto ‘pallottola’), la scrittrice irrompe sulla
scena letteraria russa contemporanea. Come riportato dalla stampa, I’identita dell’autrice
¢ stata scoperta solamente durante la cerimonia di consegna del premio (Redakcija 2009).
Eppure, la giuria, composta, tra gli altri, da Zachar Prilepin e Aleksandr Ili¢evskij, era al
corrente della sua vera identita sin dal giorno prima. Nonostante cio, questo evento ¢ stato
per tutti sconvolgente; come ricorda Prilepin, “mst [...] 651a1, MsArKo roBOpSI, MOKHpPOBa-
L [ToToMy 4T0 3TO O4YeHDb MyXcKast posa — To, 4To Hanucasa lanuesa” (ibidem). Come
spiega la stessa autrice, la scelta di presentarsi con uno pseudonimo maschile ¢ stata anzi-
tutto dettata dalla volonta di non contravvenire alle norme culturali di comportamento in
Daghestan, dove non si ritiene decoroso per una donna vagare per la citta o scrivere della

¢ Siveda, a questo proposito, il modello circolare proposto da Terry Eagleton, secondo cui

“literature passes from myth to irony and then reverts to myth” (Eagleton 1996: 80).
7 Sullo scardinamento dei ‘miti’ culturali imperiali e sovietici in epoca post-sovietica, si veda
Tlostanova 2004.
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vita di strada®. Per di pit, I'ars scriptoria in generale ¢ considerata uno spazio essenzial-
mente maschile all’interno del quale, per una donna, ¢ molto difficile addentrarsi. Come
suggerisce Ganieva in un’intervista, ¢ possibile chiarire la natura ‘maschile’ della sua opera
di debutto solamente contestualizzandola sullo sfondo della produzione letteraria daghe-
stana. Il mondo finzionale di Salaam Dalgat!, spiega I'autrice, ¢

20COAIOTHO My)KCKOI‘/JI. 3Jto TEPPUTOPHS BO MHOTOM Ta6ynposaﬂnaﬂ AAS DKCHIITHMH. I'lo-
TOM, KCTaTH, AAr€CTAHLbI-YUTATCAH TOBOPHAH IIPO KHHUTY, YTO ACBYIIKE M3 XOPOLHCﬁ
CEMbH HENPHUAUYHO U CATH 06 yAULaXx. Tax BOT, ICCBAOHMM AaA MHC BHYTPCHHIOIO CBO-
60Ay. Toabko I1oA MacKOH XHpa‘{eBa 51 CMOTIAa OTBA>XKHUTHCA HAITKCATh CO6CTBCHHY}O ce-
PbE3HYIO ITPO3Y, Aa €IIEC U ITIPO CETOAHSAIIHIO Maxa‘iKaAy (Ganieva Z.OII).

Nondimeno, la decisione, per certi versi strategica, di nascondere la sua identita dietro
una maschera maschile sullo sfondo di una societa che confina la donna al limitato spazio
domestico, affonda le sue radici anche in motivazioni artistiche. Nelle parole di Ganieva:

I imagined myself in a man’s shoes during the process of writing. As if it wasn’t me.
The contents of my first long story Salaam, Dalgat!, its atmosphere, its characters, its
dialogue, and energy felt so masculine, that I couldnt even think of taking a female
pseudonym (Janney 2018).

Il racconto lungo, infatti, parla della vita quotidiana e di strada dei giovani daghesta-
ni, del loro difficile rapporto con I'Islam e, in generale, del decadimento delle tradizioni.
Piu precisamente, nella narrazione si segue da vicino il giovane Dalgat, di cui viene de-
scritta una tipica giornata, fatta di incontri con altre persone diverse per eta, professione
€ provenienza sociale.

Vicende simili costituiscono 'ossatura anche del primo romanzo ganieviano,
Prazdnicnaja gora (La montagna in festa, 2012). Attraverso la focalizzazione zero, dispo-
sitivo caratteristico del Realismo, il narratore segue le vicende di Samil, un giovane avaro,
preoccupato per una voce non confermata che, con il procedere della narrazione, si fa sem-
pre piti concreta: i russi hanno deciso di innalzare un muro per separare il Daghestan dalla
Federazione. Pur nel caos generale scandito da regolari manifestazioni e scioperi, la vita si
ostina a scorrere normalmente nella capitale Machackala: i giovani continuano a frequen-
tarsi, brulicando tra i corsi; vanno in discoteca, alla ricerca di un’avventura o di semplice
divertimento. Tra casa ¢ lavoro, anche la routine quotidiana delle donne pare non essere
intaccata: sulle loro bocche ¢’¢ soltanto il matrimonio dell’anno, quello di una giovane ra-
gazza di nome El’'mira e Basir, uno dei figli della ricca famiglia Chanmagomedov. Durante
i festeggiamenti, per(‘), accadono fatti strani: gli uomini scompaiono. C&este misteriose
sparizioni, evidentemente collegate con la costruzione del muro, non sono che I'inizio di
una serie di eventi sconvolgenti che porteranno ad un drammatico epilogo.

" Per via della sua attivitd letteraria, alcuni anni fa Ganieva ha subito pesanti minacce da

parte dei suoi conterranei e da fondamentalisti islamici (cfr. Ganieva 2013).
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Il matrimonio dei Chanmagomedov sembra essere il motivo delle celebrazioni promesse
dal titolo; benché questa prospettiva venga volutamente disattesa, ¢ proprio tale avvenimento
a fornire il pretesto per introdurre il tema del racconto orale come prerogativa femminile, in
aperta opposizione alla creazione letteraria pubblicata in forma scritta, che invece viene pre-
valentemente associata al mondo maschile. Per la prima volta, infatti, il protagonista appren-
de la notizia tra le mura domestiche, ascoltando i discorsi della madre con Marija Vasil’evna
e la vicina di casa. Dei dettagli, invece, viene a conoscenza piu tardi, nel primo capitolo della
seconda parte, origliando la conversazione di Kamilla, la figlia della sua vicina, mentre ¢ dalla
parrucchiera per prepararsi alla cerimonia. Anche in questo caso, nella narrazione ¢ alle don-
ne che viene demandato il compito di raccontare storie, come peraltro accade nel Prologo,
una porzione testuale per certi versi a sé stante rispetto al resto del romanzo. A questo propo-
sito, particolarmente suggestiva ¢ I'immagine presentata nell'incipit: il giovane Anvar viene
spedito dagli uomini in cucina alla ricerca di un cavatappi e i, avvolta in una nuvola di farina,
trova Zumrud ed altre donne impegnate in discorsi che si potrebbero sentire in qualsiasi casa.
A livello metafinzionale®, il bianco della farina ricorda la pagina immacolata e funge meta-
foricamente da ‘portale’ tra la dimensione del reale e quello dell’invenzione letteraria. L’allu-
sione all’arte della narrazione ¢ peraltro rafforzata dall’azione compiuta da Zumrud: utiliz-
zando la farina, la donna ha creato un impasto che sta lavorando; come 'autrice nel mondo
reale, anche lei sta simbolicamente ‘impastando’ le parole, che volano nell’aria mischiandosi
con la farina. Legata alla sfera del suono e dell’oralita ¢ anche la digressione innescata da una
melodia, che stimola in Zumrud il ricordo d’infanzia di sua nonna, del suo duro lavoro e, in
generale, della vita in montagna, con le sue tradizioni e le sue credenze:

[T]aM 6OAbI.LIa$I TPOMKOIroAOCas CTapyxa moKa4rBaAa CaMOACABPHYIO ACPEBAIHHYIO AIOAD-
KY CO CBsI3aHHBIM IIO PyKaM X HOTaM MAAQACHIICM. 3yMPyA BCIIOMHHAAQ, KaK IIyI1aAa TOTAQ
ACTCKI/Iﬁ MaTpacHK C HpOACAaHHOﬂ B ITOAOXKCHHOM MCCTC AprO‘lKOﬁ. B mem XpycreAun
Taxy4ue TpaBbl, a B U3TOAOBbE TAUACH SQHPXTHHHBIﬂ HOX...*" (Ganieva 2018).

La figura della donna che crea la vita, anzitutto attraverso il parto ma anche per mezzo
dell’arte culinaria, ¢ centrale, come si vedra a breve, per comprendere I'uso che Ganieva fa
del mito per I'affermazione di una nuova identita della donna nella societa contemporanea
daghestana. Un intreccio di punti di vista esclusivamente femminili si ritrova, infine, in un
altro brano di poco successivo dove lo stesso evento, ¢ cio¢ I'esplosione di un pullmino,
viene presentato sotto forma di variazioni in cui, sebbene lesito rimanga immutato, emer-
gono significative discrepanze, mostrando un rapporto di stretta dipendenza tra quanto
detto ¢ la memoria.

¥ Cfr. Stonehill 1988.
> Trad. it.: “[Li] una vecchia corpulenta ¢ sguaiata [...] dondolava una culla di legno fatta a
mano; dentro ¢’era un neonato con le mani e i piedi fasciati. Ricordo di avere tastato il materasso:
aveva un buco in un punto preciso, ¢ dentro c’erano delle erbe profumate ¢ cricchianti. Pit in alto,

invece, sotto la testa, era nascosto un coltello...” (Ganieva 2015: 12).
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Tali occorrenze, che abbondano all’interno del tessuto narrativo, ricordano la defini-
zione di mito data da Aristotele® nella sua Poetica (334-330 a.C.); qui il concetto ¢ legato
all’oralita poiché il ‘mythos altro non ¢ che la composizione dei fatti, ovvero I'arte di orga-
nizzare e ordinare gli eventi narrati (Aristotele 1987: 137); nella tragedia, che era recitata,
esso svolge un ruolo di primo piano. Per questo motivo, specifica Aristotele, la trama, o
‘mythos, deve essere completa, compatta, in modo tale da essere facilmente ricordata a me-
moria (ibidem: 137). Il mito, dunque, inteso come arte orale del narrare, e, nello specifico,
del tramandare storie sacre di generazione in generazione (Lessa, Vogt 1965: 142), ne La
montagna in festa viene associato alla sfera femminile.

Qy:st’associazionc diventa ancora piu evidente se si prendono in esame i ‘testi nei
testi’ contenuti nel romanzo. Qui, infatti, si trovano: estratti da due romanzi; un poema
in versi; una serie di brani copiati da un diario personale; una poesia in quartine; un ar-
ticolo di giornale. Tutte le narrazioni in forma scritta sopra elencate™ sono associate o
appartengono a uomini: nel caso del primo romanzo nel romanzo, Rog’ne rastét na kamne
(La segale non cresce sulla pietra), 'autore ¢ sconosciuto; nonostante cio, esso compare in
relazione al protagonista maschile, che decide di leggerlo quando si accorge che la data
di pubblicazione coincide con I’anno della sua nascita. Sempre a Samil, che di mestiere
fa il giornalista, sono collegate la poesia in quartine e 'articolo di giornale. Il secondo
romanzo, il poema in versi e i brani del diario sono invece attribuiti a Machmud Tagirovi¢
Tagirov, [’unico personaggio presentato con nome, cognome € patronimico. La sua ﬁgura
si rivela particolarmente interessante poiché incarna il ‘modello’ di scrittore daghestano:
figlio d’arte (il padre ha tradotto il Corano e scritto un poema in lingua avara che gli portd
grande notorietd in epoca sovietica), Tagirov ¢ uno scrittore di professione, cosi come il
suo omonimo, realmente esistito, Machmud da Kachab-Roso (1873-1919); la comunanza
dal punto di vista onomastico, che Tagirov non perde occasione di sottolineare, sembra
tracciare una immaginaria linea di discendenza diretta con il pit grande poeta prerivo-
luzionario avaro®. A connotare il personaggio non sono solo il nome e il ‘lignaggio, ma
anche la descrizione delle condizioni di solitudine e isolamento in cui scrive, che danno
maggior risalto alla sua figura, contraddistinta dal tratto dell’individualita. Le donne, in-
vece, caratterizzate dal tratto dell’oralita e della coralita, sono sempre inserite in un grup-
po o dipendenti da qualcun altro; in questo contesto, le loro narrazioni sono equiparate,

21

Su questo punto, cfr. anche Belfiore 2000.
**  Per completezza, bisogna aggiungere anche il gran numero di insegne, volantini, slogan
che costellano il testo e che vengono ripetutamente citati; dei loro autori, pero, non viene detto
nulla. Si deve anche tener presente la lettera scritta da Asja a Samil’, unico vero documento scritto
da una donna nel romanzo. Tuttavia, le caratteristiche formali e stilistiche della lettera rimandano
alla dimensione dell’oralitd; piti che un testo redatto seguendo rigorosamente le norme dettate dal
genere, lalettera di Asja ¢ piti simile ad un biglietto in cui sono annotati alcuni pensieri che, in forma
orale, sarebbero stati organizzati nella stessa maniera.

»  Per approfondimenti su Machmud da Kachab-Roso, cfr. Chajbullaev, Jusupova 1984.
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poste sullo stesso livello; rispetto agli uomini, invece, esse si trovano in rapporto di su-
bordinazione. Pit precisamente, il supporto scritto conferisce autorita alla narrazione,
un’autorita che alle donne, invece, ¢ negata.

Questa rigida suddivisione, ad oggi ancora presente nella societa daghestana, ne La
montagna in festa viene sovvertita da Ganieva attraverso la riscrittura del mito, con parti-
colare riferimento a quello avaro. In questo mondo finzionale, infatti, si narra anche di un
tempo in cui le popolazioni del Caucaso settentrionale erano ancora legate al culto delle
proprie divinitd autoctone; allora, gli uomini potevano creare trame, mzythoi, liberi dalle
ideologie che intaccano la parola scritta mentre le donne, attraverso i loro #zythoi, potevano
mettersi in comunicazione con le forze superiori, fungendo da tramite tra la dimensione
terrena e quella ultraterrena. Di tali circostanze si parla, ad esempio, nel romanzo di Tagi-
rov contenuto ez abyme nel testo di Ganieva.

4. Lariscrittura del mito di Cob, Bachargan e Modu

Le pagine del romanzo di Tagirov, che Samil’ legge distrattamente mentre si trova
in coda in attesa di comprare il pane, sono quelle in cui la presenza dei miti avari si fa piu
manifesta. Anche qui, come nel romanzo-contenitore, sono le donne a scambiarsi storie,
racconti, financo pettegolezzi; indubbiamente, tale continuita rafforza I'immagine delle
donne come generatrici di storie. Non pare casuale, data la loro funzione di genezrices in
senso letterale, metaforico e simbolico, il fatto che si ritrovino a parlare nei dintorni di un
forno**. Questo luogo ¢ frequentato anche da una genetrix speciale, Chandulaj; parteci-
pando alle conversazioni, la donna apprende una quantita di storie non soltanto di natura
triviale, ma anche versi, canzoni e soprattutto informazioni sulle divinita avare. In parti-
colare, le viene spiegato il motivo per il quale Cob, uno dei nomi del dio del Cielo presso
gli avari, tuona. Come afferma G.A. GadZiev, Cob non solo era la divinita pitt importante,
ma anche la pit1 antica di tutto il sistema di credenze daghestano® (Gadziev 1991: 155); per
questo motivo, dopo il periodo in cui la fede islamica inizio a penetrare attivamente in Da-
ghestan tra il x11 ¢ il XV secolo (Sichsaidov 1957: 76), il dio venne trasformato nel concetto
di ‘grazia divina. Nel romanzo, il riferimento a questa divinita non sembra essere casuale,
oppure inserito pretestuosamente solo per presentare il ‘padre’ del pantheon daghestano;
invero, la leggenda legata a Cob e ai suoi figli costituisce il cuore della riscrittura ganieviana
del mito in chiave femminile per affermare la centralitd della donna come principio vitale
nella societa e, soprattutto, come principio creativo nell’arte.

Secondo le informazioni riportate da M.R. Chalidova (1992: 24-25), un giorno Cob
rimane folgorato dalla vista di una bella ragazza che compare in un prato. Crogiolandosi
nel sentimento d’amore disperato, il dio inizia a piangere lacrime brucianti. In seguito, la
giovane, bagnandosi nella rugiada del mattino, immagina di fare il bagno nelle lacrime

*+  Si confronti questa ambientazione con quella del Prologo.
»  Cfr. Aglarov 1988.
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di un giovane innamorato di lei. Innamorata anche lei, ma dell’ignoto, rimane incinta di
Cob grazie alla pioggia da lui mandata sulla terra; dalla loro unione nascono due gemelli,
Bachargan e Modu, che crescono forti nonostante le avversita scatenate dalle altre divinita
invidiose. L’invidia, pero, ¢ un sentimento provato anche dai coetanei dei due gemelli, che
si lamentano con le divinita del pantheon; secondo la loro versione i fratelli, bagnandosi
nella rugiada come prima aveva fatto la madre, privano la vegetazione dell’'umidita. Inoltre,
i due sono percepiti come portatori di un potere soprannaturale, in certi casi benevolo, in
altri malevolo. Pur consapevoli dell’infondatezza delle accuse, i crudeli dei puniscono Ba-
chargan e Modu trasformandoli in montagne**. Modu diventa cosi un monte ricoperto da
una lussureggiante vegetazione profumata; piu tardi, al suo centro, viene seppellito il cuore
della madre, mentre gli occhi vengono posizionati ai piedi di entrambe le montagne. La
montagna boscosa di Bachargan, invece, sorge nei pressi di Bucra per proteggere dal vento
gli abitanti del villaggio Rikvani (Rikvanib). Infuriato, Cob non permette ai malvagi abi-
tanti di godere di un simile posto paradisiaco; decide cosi di trasformare Bachargan in una
inospitale montagna rocciosa. Qy:sto raro mito arcaico ¢ sopravvissuto fino ad oggi grazie
alle registrazioni e agli studi condotti nel 1968 da Chabib Sajpuev a Rikvani. Le montagne
di Bachargan e Modu sono state a lungo oggetto di culto presso i locali e hanno rappresen-
tato una vera e propria forma di orolatria (Seferbekov 2016: 215).

Ne La montagna in festa, la storia di Chandulaj ricalca nei suoi tratti essenziali il mito
di Bachargan ¢ Modu, invertendone perd completamente il segno. La figura di Chandulaj
viene da subito presentata come fuori dal comune: difatti, contravvenendo apertamente alle
consuetudini della societd daghestana, per lungo tempo non si ¢ sposata, nonostante sia di
bell’aspetto e porti in dote numerose terre. Di lei si innamora intensamente Kebed, un impa-
vido scapolo di origini modeste, che perd non riesce subito a conquistarla. Messa alle strette
dagli anziani della comunita, Chandulaj ¢ costretta a sposare un altro, Surakat, al quale, pero,
durante la prima notte di nozze non si concede. Per via della lettura discontinua di Samil che
salta da capitolo a capitolo senza seguire 'ordine della narrazione, ad un certo punto si ap-
prende che Chandulaj ¢ incinta, probabilmente dell’ormai defunto Surakat, ucciso da Kebed;
poiché non viene fatta menzione dell’unione carnale tra gli sposi, diventa plausibile anche
I'ipotesi del concepimento verginale, in continuita con il mito avaro® nella sua versione tra-
dizionale. La scena del parto possiede un’enorme potenza espressiva, data dalla commistione
tra la concreta realta degli eventi intrisa nell’alchemica magia delle credenze autoctone degli
avari, qui invocate attraverso la ripetizione di specifici riti* descritti con dovizia di particolari:

> La trasformazione di un essere vivente in pietra viene menzionata anche nel Prologo,

quando Maga e Anvar si allontanano dalla casa per andare a fare una passeggiata. Qui Maga racconta
al giovane dell'z¢dacha, uno spirito maligno trasformato da Allah in pietra.

7 Le allusioni delle donne alla paternita di Surakat possono quindi essere lette come I’inter-
pretazione ‘sociale’ che le donne danno della gravidanza di Chandulaj.

% Si ricordera, con Eliade, che “un sacrificio non soltanto riproduce esattamente il sacrificio

iniziale rivelato da un dio b origine, all’inizio dei tempi, ma avviene anche in quel medesimo mo-
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[C]BexpoBb ckopo cpesaa ¢ Makymku XaHAyAal MYYKH BOAOC U ITOAXKHIAAA HX, 06pa-
Basi HEBECTKY ABIMOM U IIPHILCIITbIBAS 3aKAMHAHHUS. 30AOBKa Gerara BOKPYT [OCTEAH,
PAacchlmas MIeHHYHbIE 3EPHA U3 ACPEBAHHOM poraToii MepkH. MckycHrle, u3ba3BaecHHbIC
PE3HBIMH PHCYHKAMHU AAPU H IIKATYAKH Ha IIOAKAX PACIIaXHYAH AyOOBbIE [IACTH, IPUIAA-
mast AOHO XaHAYAQH TOCACAOBATH UX IIpUMepy... Ho 1A0a HHKaK He ITOKa3BIBAACH.

— A Hy, cecTpuia, — puKasasa 3a3a CTPAAAAULBIHON CBEKPOBHU, — ChIITAHM-KA COAHU B
ouar! I'TycTb MCKpBI IPOXKTIYT raasa MaTepu HOAKCA, M OHA YKATHTCS OTCIOAQ B CBOM II¢-
mepsr!

CBeKpOBb METHYAR B OTOHb FOPCTb COAU, KOTOPYIO CEABYAHE CAMH JKe AOOBIBaAM 106AH-
30CTH, U B TO )K€ MTHOBEHME XaHAYAAQH HM3AAAQ YXKACHBIH KPUK U AOHO €€ U3PBITHYAO
OAHOTO 32 APYTUM TPEX MAAACHIIEB, BCEX )KEHCKOTO MOAA™ (Ganieva 2018).

E cosi, in uno spazio completamente privo di presenze maschili, Chandulaj da alla
luce non due, ma ben tre gemelle femmine, come gia alcuni specifici riferimenti testua-
li lasciavano presagire**: Chorol-En (‘Orecchio dei Campi’), Marijan e Abida (‘Colei che
vener?'). Dunque, nella riscrittura ganieviana la stirpe divina non soltanto aumenta nume-
ricamente, ma possiede un sesso diverso da quello dei gemelli Bachargan e Modu. Inoltre,
rispetto al mito autoctono avaro, alle tre sorelle ¢ riservato un destino favorevole. Difatti,
in seguito alla morte di Surakat, le bambine crescono serene, in un ambiente dominato
dalla presenza femminile e totalmente immerso nei racconti dei miti avari che la madre
non si stanca mai di ripetere. Il fatto eccezionale di aver partorito tre gemelle ¢ segno, per le
donne del luogo, del possesso di una arcana forza magica positiva; percio, spesso si recano
da Chandulaj per chiederle di guarire i loro figli. Tuttavia, una donna senza marito e con
tre figlie, che riesce persino a mantenersi da sola suscita sentimenti di dubbio e sospetto,
che sfociano nella sua temporanea reclusione all’interno di una gelida caverna in cui, si
dice, il ghiaccio sulle pareti non si scioglie mai. L’unica condizione posta per uscire ¢ quella

mento mitico primordiale. In altri termini, ogni sacrificio ripete il sacrificio iniziale e coincide con
esso” (Eliade 1975: 56; cfr. anche Cave 1993).

*  Trad. it.: “[E] mentre la suocera tagliava una ciocca di capelli da in cima alla testa di Chan-
dulaj ¢ la bruciava, soffiandole addosso il fumo e bisbigliando scongiuri, la cognata correva intorno
al giaciglio spargendo chicchi di grano da una gerla di legno. Dalle mensole, splendide scatole e bei
cofanetti scavati dagli intarsi spalancavano le loro fauci per invitare il grembo della partoriente a fare
altrettanto. Ma il frutto del ventre di Chandulaj non si mostrava ancora.

— “Tu, sorella!” - ordino Zaza alla suocera della povera sofferente. — Butta un pugno di sale
nel fuoco! Che le scintille brucino gli occhi alla madre dell’sb/is [diavolo, 1.M.] costringendola a
rintanarsi nel suo antro!

La suocera aveva appena gettato nel fuoco una manciata del sale che la gente del borgo estraeva
nelle vicinanze, che Chandulaj lancio un grido tremendo e dal suo ventre uscirono uno dietro I’altro
tre creature. Tre femmine” (Ganieva 2015: 212-213).

° In una delle prime descrizioni di Chandulaj si possono gid trovare delle allusioni ad un
futuro parto gemellare, ad esempio nella descrizione dei suoi orecchini o dei ninnoli che adornano
il suo velo: alberi identici e coppie di cavalli speculari.
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di trovare un nuovo marito; Chandulaj acconsente e fa il nome di Cantilav, un forestiero
benestante. Dili a poco anche lui morira, sempre per mano di Kebed, lasciando Chandulaj
unica padrona di un regno fiorente®.

Attraverso la riscrittura ganieviana, Chandulaj sembra sostituirsi al padre di tutte le
divinitd Cob, diventando essa stessa il centro di quel microcosmo terreno ¢ madre non
soltanto delle sue figlie, ma, in virti dei suoi poteri curativi, anche madre putativa di tutti i
bambini che le vengono portati. Inoltre, a differenza di Bachargan ¢ Modu, le sue gemelle
non subiscono alcuna punizione e anzi, crescono in un ambiente che le vede prosperare.
Ne La montagna in festa, quindi, alle donne non ¢ precluso quel futuro che invece viene
negato nel mito avaro ai due gemelli; tale rovesciamento nella rielaborazione del mito ¢
legato al tratto della fertilita. Invero, i due giovani del mito originario, essendo stati trasfor-
mati in pietra, diventano di fatto sterili e, di conseguenza, sono privati della possibilita di
perpetrare la propria stirpe semi-divina; in particolare, sul monte Bachargan non crescera
nemmeno una pianta. Viceversa, i personaggi femminili sono tutti gravidi di storie*, con-
fermando il legame primigenio tra le donne ¢ la natura della narrazione, un legame peraltro
ben descritto dal narratore onnisciente a proposito di Tagirov e dei suoi protagonisti:

[B]soas KaKOI‘O-HI/I6yAb MEPCOHAXA, OH NMPHHUMAACA 33 BECh €O POA H, CaM TOTO HE
JKeAas, MEPECKaKUBAA HA 6paTbCB, cecTep, Ky3HH M Ky3€HOB, 2 TAM Y>XK PYKOM IOAATh AO
TPOIOPOAHBIX, YETBEPOIOPOAHBIX U IATHIOPOAHBIX. Bce OKasbIBaAMCh CBSA3aHBI OAHOM
IYIIOBUHOM, ¥ PYKOMHUCh ITyXAd MECSIL] OT Mecsa® (Ganieva 2018).

Si potrebbe obiettare che la riscrittura del mito di Bachargan e Modu, incentrata sulla
forte figura di Chandulaj, sia inserita all’interno del romanzo en abyme di Machmud Tagi-
rovi¢ Tagirov, un personaggio di sesso maschile che, come gli altri, ne La montagna in festa
viene generalmente associato alla parola scritta ideologizzata e, di conseguenza, potenzial-
mente sterile. Eppure, la scelta di collocare la riscrittura del mito proprio in questo punto
non ¢ per nulla casuale: nel complesso sistema dei personaggi ganieviani, si ricordera che
Tagirov rappresenta il modello del tipico scrittore di professione daghestano. Il fatto che la
riscrittura sia trasmessa da una figura di questo calibro le conferisce indubbiamente autoritd;
il tratto dell’ideologizzazione, invece, si perde, poiché, come si evince dalla narrazione, il

*  Siveda il commento negativo di Samil’ a riguardo.

*  Tuttavia, anche le donne corrono il rischio di allontanarsi dalle loro radici e, dunque, dalla
loro primigenia funzione di depositarie dei miti fondativi della propria comunita: lo dimostra il
caso di Madina, la fidanzata di Samil, avviata all’estremismo islamico dal ragazzo per il quale lascera
il protagonista. Eppure, osservando il caos creatosi al posto dell’ordine armonioso mendacemente
promesso, comincera a ricredersi ¢ a mostrare segni di pentimento.

#  Trad. it.: “{O]gni volta che introduceva una nuova figura era costretto a occuparsi di tutta
la sua genia, ¢ finiva — suo malgrado — a scrivere di fratelli, sorelle, cugini e cugine che si moltipli-
cavano a perdita d’occhio fino al secondo, terzo e quarto grado. Tutti attaccati a un unico cordone
ombelicale e tutti che gonfiavano sempre pitt il romanzo, mese dopo mese” (Ganieva 2015: 169).
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manoscritto non arrivera mai ad essere pubblicato per via della prematura dipartita del suo
autore. In un romanzo traboccante di testi ideologizzati**, il manoscritto di Tagirov pare es-
sere |'unica opera scritta da un uomo in cuil’afflato lirico non si sia piegato ad altra dottrina.

La vicenda di Chandulaj diventa, dunque, uno dei cuori pulsanti del romanzo ganie-
viano, poiché svolge una delle funzioni precipue del mito, ¢ cio¢ quella di esprimere una
verita in un linguaggio nascosto o indiretto; in questo modo, essa non puo essere ogget-
tivizzata (Dinkler 1963: 488). Pertanto, ’'uso di un mito autoctono avaro reinventato in
chiave femminile e inserito in una narrazione attribuita ad un uomo consente alla donna
di rientrare, simbolicamente, nella sfera della creazione letteraria. Nelle parole di Ganieva,

[t]here was an attempt to battle a stereotype and an established bias against literature
written by women as something narrow, mundane and petty. [...] I often had to battle
condescension of older people and men of all ages. They held a belief that they were 4
priori superior to me (because of their age or sex) (Janney 2018).

Attraverso la riscrittura del mito, dunque, un territorio che, in Daghestan, ¢ appan-
naggio esclusivo degli uomini, viene ‘destabilizzato’ dal suo interno.

A questo discorso bisogna aggiungere che la rielaborazione del mito di Cob e dei suoi
figli, ai quali si sostituiscono Chandulaj e le sue tre gemelle, ¢ impiantata in un mondo che
scricchiola in ogni giuntura (Ganieva 2015: 170), in cui le moderne tecnologie dei cellulari
e della rete improvvisamente non funzionano piti. Con il progressivo isolamento della ca-
pitale Machackala il tempo pare ‘interrompersi’ per rimanere sospeso in un eterno presente
che, nella narrazione, si fonde con il tempo del mito. A questo proposito si ricorderd, con
Mircea Eliade, che

il mito strappal’Uomo al tempo che gli ¢ proprio, al suo tempo individuale, cronologico,
“storico’, ¢ lo proietta, almeno simbolicamente, nel Gran Tempo, in un istante parados-
sale che non puo essere misurato in quanto non costituito da una durata. E come dire che
il mito implica una rottura del tempo ¢ del mondo circostante: realizza un’apertura verso
il Gran Tempo, verso il Tempo sacro (Eliade 1981: 56).

La formazione dello stato di ‘vuoto’ temporale che si viene a creare nel romanzo ga-
nieviano ¢ quindi enfatizzata dalla presenza del mito che, in quanto tale, riconduce la nar-
razione alla fissitd di quel “Gran Tempo” arcaico condiviso dall’intera comunita. In questo
tempo doppiamente cristallizzato, pero, il mito di Bachargan ¢ Modu viene radicalmente

*  Siricorderd, inoltre, che a Tagirov si attribuisce anche un poema. Qui, pero, 'autore sosti-
tuisce consapevolmente I’invocazione alla Natura con quella ad Allah, di fatto allontanandosi dalle
tradizioni autoctone ¢, di conseguenza, avvicinandosi al dogma religioso. A questo proposito, Vasilij
Kostyrko (2012) ritiene che sia la modernizzazione sovietica sia quella islamica siano ugualmente
pericolose per la cultura dei popoli endemici daghestani: “[u] coBerckuit u mcaamucrckuii BapuanT
MOAEPHH3AIIMH OAUHAKOBO ONACHBI AASL KYABTYPBI AAT€CTAHCKHX HAPOAOB-9HACMUKOB
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ripensato: le due figure semi-divine destinate ad una tragica fine diventano qui tre gemelle
che, nel corso della loro esistenza, vivranno in prosperita, portando gioia al prossimo; inol-
tre, in seguito al parto, il posto del dio del Cielo Cob viene simbolicamente preso da Chan-
dulaj. Attraverso la sua riscrittura, dunque, Ganieva non soltanto impone una sostanziale
cesura con il passato, ma inventa anche un inedito mito grazie al quale la donna torna ad
occupare uno spazio originariamente (anche) suo, ma dal quale era stata successivamente
estromessa. Di conseguenza, il mito qui rivisto “creates a world of its own in accordance
with a spiritual principle, a world which discloses an immanent rule, a characteristic neces-
sity” (Cassirer 1955: 13). In questo caso, il mito riscritto risponde all’esigenza di convalida
di un (auspicato) nuovo ordine sociale, svolgendo cosi quella funzione sociologica descritta
daJoseph Campbell (1977, 1988). Difatti, come sostiene Bronistaw Malinowski (2013: 328),
“through the operation of what might be called the elementary law of sociology, myth pos-
sesses the normative power of fixing custom, of sanctioning modes of behavior, of giving
dignity and importance to an institution”

s.  Conclusioni

Qualche anno fa, nel saggio introduttivo alla raccolta di racconti scritti da donne Zen-
skaja proza “nulevych”: rasskazy, da lui curata, Prilepin (2012: 12) scriveva che “[m]yxauns
pacTBopsroTCs B TeMHOTe. JKCHIIMHA BRIXOAUT Ha CBET; Y HEE HET APYTOro Bbixoaa . La ri-
scrittura ganieviana del mito di Cob, Bachargan e Modu sembra raffigurare molto bene que-
sto simultaneo movimento che, da un lato, vede le figure maschili indietreggiare nell’ombra,
mentre, dall’altro, quelle femminili escono allo scoperto. In particolare, ne La montagna in

festa Ganieva sceglie di riscrivere il mito avaro attribuendo un sesso diverso ai protagonisti:

invece di due gemelli, vengono alla luce tre sorelle; inoltre, al centro del microcosmo preso
in esame non si trova pitl il dio Cob, ma la forte Chandulaj. Pur celandosi, nel testo, dietro
la maschera finzionale di un personaggio maschile, attraverso la riscrittura del mito non sol-
tanto Ganieva da voce a quella necessitd manifestata da numerose scrittrici russe degli ‘anni
zero, ma compie anche un gesto di forte rottura rispetto alla societd daghestana di oggi,
andando a toccare quel nervo ancora scoperto costituito dal tema dell’emancipazione delle
donne nel paese islamico. In quel gioco di contrasti ben descritto dalle parole di Prilepin, la
sostituzione delle divinitd maschili con le figure femminili assume una portata se si vuole
rivoluzionaria che puo essere letta alla stregua di una cosmogonia, la quale, a sua volta, mira
a mettere in discussione il ruolo della donna nella societa daghestana. Inoltre, il punto di
innesto di questa rielaborazione all’interno del testo — che, come si ricordera, compare in un
romanzo nel romanzo il cui autore ¢ un personaggio di sesso maschile — suggerisce un’inter-
pretazione legata alla problematizzazione della figura della donna scrittrice in un mondo in
cui questa professione viene svolta principalmente dagli uomini.

E tuttavia interessante rilevare il fatto che la portata innovativa del gesto di Ganieva
si muove nel solco della tradizione autoctona avara. La montagna in festa ¢ indubbiamente
un’opera che riflette sulle radici storiche e culturali degli Avari, a partire dai loro miti fon-
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dativi e dall’antico ruolo svolto dalle donne nella societd arcaica daghestana. Nella prosa di
matrice realista ganieviana si possono udire gli echi di antiche leggende, di miti forse ormai
dimenticati nel Daghestan di oggi, un paese a maggioranza musulmana in piena transizio-
ne verso la modernita. Il tratto distintivo di Ganieva, che la differenzia rispetto alle altre
scrittrici di origine caucasica entrate oggi nel canone della letteratura russa contemporanea
consiste proprio in questo: i temi cari al ‘nuovo Realismo russo, come la concretezza degli
oggetti e dei destini dei personaggi, persone comuni alle prese con problemi di vita quoti-
diana, sono qui imbevuti nel ‘brodo primordiale’” del mito, che sospende la narrazione in
una dimensione ‘altra) atemporale. Attraverso I'uso del mito, ¢, in particolare, attraverso la
riscrittura della storia di Cob, Bachargan ¢ Modu, Ganieva rinnova il Realismo nella dire-
zione auspicata da Pustovaja (200s: 25). In questo modo Ganieva conserva il distillato forse
pit prezioso della cultura daghestana precedente alla conversione all’ Islam, consegnandolo
alla pagina scritta in lingua russa, indispensabile strumento che le ha reso possibile ottenere
il successo nella Federazione di cui il Daghestan fa parte.

Va sottolineato, in chiusura, che pur non essendo Ganieva etnicamente russa la sua
opera ¢ comunque entrata a far parte del canone letterario russo contemporaneo iz primis
grazie alla scelta di usare la lingua russa per la composizione, lingua che le ha consentito di
accedere a quei concorsi letterari che ’hanno poi consacrata nel panorama editoriale russo’
di oggi. Il russo, pero, le ha soprattutto aperto le porte ad uno spazio interdetto alle donne
nella cultura daghestana, ovvero quello della scrittura, permettendole di uscire dall’'ombra.
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Abstract

Irina Marchesini
Myth and ‘New Russian Realism’ Alisa Ganieva’s Rewriting of the Caucasian Tradition in Prazdni¢naja
Gora

According to Lejderman and Lipoveckij, the creation of a new mythology and, in general,
the use of myth is a pivotal feature of contemporary Russian literature, with specific reference to
the post-Soviet era (2003: 537-538). E.I. Kulakovskaja also retraces its presence in a new artistic
project, the so-called ‘new Russian Realism’ In her prose works, Alisa Ganieva (198s-), one of the
‘new Russian realists, makes creative use of Greek, Slavic, and Avar myths. Notably, her first novel
Prazdnicnaja gora (2012, translated into English as The Mountain and the Wall, 2015) is imbued
with mythology. The present essay is focused on Ganieva’s rewriting of the myth of Cob (Z/06), the
Avar Lord of the sky, and his twin children, Bachargan and Modu in The Mountain and the Wall.
Ultimately, this analysis demonstrates that through the deconstruction and rewriting of Cob’s myth,
Ganieva reaffirms the central role women play as a vital principle in society and, most importantly,
in the field of art. Read against the background of the present-day Dagestani society, Ganieva’s aes-
thetic choice proves to be revolutionary.

Keywords

Myth; Cob; Dagestani Culture; Contemporary Russian Literature; Ganieva; New Russian
Realism; Twins.
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Intorno alla nuova edizione dell’ Orthographia Bohemica*

Fin dagli albori della tradizione scrittoria slava venne sottolineata I'inadeguatezza
degli alfabeti greco e latino a rappresentare graficamente la varieta di suoni slavi. Non ser-
ve scomodare il monaco Chrabir, che osservava polemicamente il carattere tutt’altro che
sistematico (Be3 oyerpoennma) di alcuni tentativi compiuti dopo I'ingresso degli Slavi nel
Commonwealth cristiano; basta infatti gettare uno sguardo fugace ai cosiddetti Frammenti
di Frisinga, o anche alla produzione scrittoria medievale degli Slavi occidentali, per ren-
dersi immediatamente conto delle insormontabili difficolta nella resa dei fonemi palatali o
palatalizzati e delle ambiguita che ne derivavano (Diels 1916: 15-25, Moszyriski 1984: 9-17).
A differenza dal glagolitico e dal cirillico, pertanto, 'alfabeto latino ¢ stato spesso percepito
come un corpo grafico estranco alla tradizione slava (Tomelleri 2015: 223-224), come dimo-
stra anche il lungo e tortuoso percorso di adattamento e/o aggiustamento. E significativo
al riguardo che il ragionamento del monaco Chrabir sia stato ripreso dal linguista bulgaro
Stefan Mladenov negli anni 30 del secolo scorso in un intervento sulla questione alfabe-
tica: ad alcuni suoi connazionali, che suggerivano un passaggio alla scrittura a base latina
sulla scorta della latinizzazione delle popolazioni turcofone e della discussione in corso in
Unione Sovietica (cfr. Selvelli 2018), lo studioso replicava sostenendo che la superiorita del
cirillico sugli alfabeti arabo, greco ¢ latino fosse evidente e dovesse essere accettata anche in
una prospettiva non religiosa (Mladenov 1930-1931: 4)".

Dopo secoli di disordine grafico, ampiamente documentato dai sistemi semplice e
digrafico in ambito sia ceco (Gebauer 1894: 13, Berger 2012: 256) che polacco (De Gior-
gi 2008: 121, Bundi¢ 2012: 220), verso I'inizio del Xv secolo si leva una voce criticamente
propositiva, che suggerisce una soluzione destinata a svilupparsi e realizzarsi in forme che
sono tutt’ora attuali, diffondendosi non solo all’interno del mondo slavo, ma anche in
territori culturalmente e linguisticamente limitrofi, cosi come nell’ambito scientifico della
linguistica storico-comparativa. Si tratta di un breve trattato redatto in latino, privo di ti-

*

Orthographia Bohemica, latinsky text edi¢né piipravila Katefina Volekovd, Cesky pieklad
Ondiej Koupil, anglicky pteklad Marcela Koupilova a David Livingstone, Praha: Akropolis, 2019.

" Il suo articolo venne poi pesantemente criticato da un linguista sovietico ¢ marrista, fau-
tore della latinizzazione e pronto ad usare proprio il rimando al monaco Chrabir per screditare

I’avversario (Dimitrov 1935).
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tolo e adespota, attestato integralmente in un singolo codice miscellaneo, oggi conservato
nell’archivio regionale di stato a Trebon, segn. A 4 (Weber ¢z al. 1958: 29-53). Scoperto da
Franti$ek Palacky nel 1827, il trattato venne da questi “battezzato” con il nome di Ortho-
graphia Bobemica (Ortografie ceskd). Al di 1a della straordinaria novita ortografica, quest’o-
pera ¢ di fondamentale importanza anche perché offre, per la prima volta in Europa, una
descrizione abbastanza dettagliata della fonetica e della grafia di una lingua volgare (Baldzs
1958: 276; Vederka 1996: 15)*; 'autore vi propone inoltre confronti del ceco a lui contem-
poraneo con altre lingue europee o classiche, concedendosi a volte interessanti osservazioni
su varianti diatopiche.

Il testo, gia pubblicato con traduzione ceca e tedesca — all'editio princeps di Aloys
Vojtéch Sembera (1857) segui quella, non del tutto soddisfacente’, a cura di Schropfer
(1968), poi ripresa e tradotta in ceco in Nechutova e al. 1981: 56-69 —, ¢ ora disponibile
in una nuova e pregevolissima pubblicazione dell’Accademia ceca delle scienze, a cura di
Katefina Volekové, comprendente la riproduzione facsimilare e a colori del manoscritto,
una versione semidiplomatica del testo, che scioglie le abbreviazioni e riporta in apparato
le lezioni divergenti riscontrate nelle precedenti edizioni e, infine, 'edizione critica con
traduzione in ceco e inglese a fronte. Si noti che, mentre nella versione ceca dell’introdu-
zione si parla di diplomaticky prepis (xliii), in quella inglese ¢ stata preferita 'espressione
Semi-diplomatic transcription (1xx)*; gli interventi editoriali sul testo ci fanno propendere
per la seconda definizione.

Il manoscritto che ci trasmette 'Orthographia bohemica, attentamente descritto ed
esaminato nell’introduzione (xl-xlii/lxvii-Ixviii), ¢ stato esemplato dall’insegnante boemo
Oldtich Kz z Telee (ca. 1435-1504), celebre per la sua alacre e affidabile® attivita di copista
(Kadlec 1956, Vintr 2003: 1537), intorno alla meta del Xv secolo, verosimilmente a Praga:
I'indicazione cronologica che silegge al termine del trattato, I die Leonards, riferibile all’e-
poca di stesura dell’originale perduto, alla copia di Ki{Z o anche al suo antigrafo (Vidma-
nova 1982: 75), denoterebbe secondo Volekov4 non la data di composizione del trattato
ortografico, ma quella di conclusione dell’opera di copiatura (xli/Ixvii). Che questo codex
unicus non rappresentil’originale, ma una copia, lo rivela chiaramente I'incongruenza frale
regole esposte nel testo e gli esempi addotti (xliv-xlv/Ixxii), come gia a suo tempo osservato
da Novék (1889: 223), fatto peraltro piuttosto frequente nei trattati ortografici medievali.
Ai fogli 357427 (Weber ez al. 1958: 34) si legge il celebre testo che, come detto, ¢ noto nella

> Perun’interpretazione fonologica del testo in chiave diacronica si rimanda a Dittmann 2016.

3 Cosi Smahel (2015: 399, n. 114) che riprende una formulazione di Vidmanové (1969: 166).

*  Qui e in seguito indichiamo fra parentesi rotonde le pagine del volume della Volekova
(la doppia numerazione romana si riferisce proprio all’introduzione, redatta in ceco e poi tradot-
ta in inglese).

5 “Tolik v8ak je dostate¢né jasno, ze Kiiz byl kopista neobycejné peclivy a svédomity; nena-
lézéme u n¢ho ani hrubsich chyb, zavinénych nevédomosti nebo $patnym ¢tenim, i Ize jeho zapist
pouzivati bezpeéné a s divérou” (Vilikovsky 1932: 120).
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tradizione degli studi slavistici come Orthographia Bohemica e, a partire dalla sua scoperta,
viene solitamente attribuito al teologo boemo Jan Hus®. Non puo al riguardo sfuggire una
curiosa “schizodossia” disciplinare: mentre gli storici della lingua e della cultura ceca sono
portati a vedere in Hus il padre non solo della nuova ortografia, ma anche della linguistica
ceca (Flajshans 1928: 357), dunque uno straordinario filologo paragonabile a Costantino-
Cirillo7, gli studi dedicati alla sua figura e attivita di teologo sono piuttosto propensi, quan-
do addirittura non lo ignorano, a non annoverare questo trattato fra le sue opere; anche il
piano editoriale dell'opera omnia non comprende il trattato ortografico, considerato piut-
tosto testo degli anni trenta o quaranta del Xv secolo, e quindi non ascrivibile per ragioni
cronologiche all’eretico preriformatore (Vidmanova 1982: 75, n. 4)°%.

A favore dell’attribuzione viene in genere citato un passo dell’introduzione (xxxvi/
Ixi, n. 63), che trova, a livello di contenuto e di espressione, un parallelo in un’altra opera di
Hus del 1412, intitolata Vjklady (Esposizioni)®:

Ktoz bude™ ¢isti v téchto knih4ch, véz, Ze sem nepsal obecnym obyéejem, jejz su vzéli
Cechové, a nedobié; pro to, ze latinskd abecedu chtie plné Eeska fe¢ psiti, ano nelze.
Ale psal jsem jinym néco obyéejem, i pro to, abych uvedl jiné v ten obyéej, i pro to, ze
jest skrovnéjsi. A véz, Ze kde sem psal “c” a “z” a znamenicko svrchu takto: “¢z’, jako ted’
“¢zeled”, maje psiti vedlé abecedy k ¢eskédrop fedi polozené takto: “celed”, a to sem udi-
nil pro pisai¢, jenz jsu jesté neptivykly tak psdti, aby nezbladili (Hus 1975: 25; cfr. anche
Smahel 2013: 146).

He who reads this book will notice that I did not write the way which is typical of
Czechs, and incorrect; this is because they want to denote Czech speech completely
by the Latin alphabet, which is impossible. But I wrote here a little bit different way in
order to convince others of this approach as well as because it is briefer. And notice that

¢ Per un recente schizzo biografico si veda Krzenck 2016.

7 La centralita della figura di Cirillo come mp@tog ebpyryg della scrittura slava spazia dall’a-
giografia medievale — si pensi per esempio alla celeberrima vita di Stefan Permskij — fino alla piani-
ficazione linguistica sovietica (Polivanov 1931: 83).

8 In questo caso verrebbe perd meno I'argomento secondo cui Jakub Parkoszowicz, autore
di un importante trattato ortografico polacco, non avrebbe imitato il modello di Hus, che pure co-
nosceva (sulle innegabili somiglianze fra i due trattati cfr. Kucala 198s: 31-33), per timore di incorrere
nell’accusa di eresia (Baldzs 1958: 285) 0 ne avrebbe omesso il nome semplicemente per presunzione
(De Giorgi 2008: 125).

Il testo originale dei /jklady non si ¢ conservato; tuttavia, dalla copia piti antica, risalente
alla prima metd del xv secolo, sembra potersi evincere che i segni diacritici vi venivano impiegati
nella loro totalita, ad eccezione della lunghezza vocalica, anche se non sempre in modo coerente.
Dal momento che opera risale al 1412, si tratterebbe della prima testimonianza di ortografia ceca
diacritica (Smahel 2013: 146 = 2015: 398).

" Nel testo si legge la seconda persona budes, ma la traduzione inglese ¢ “He who reads”
(xxxvi/lxi, n. 63).
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where I wrote ¢ and z and the diacritic above them as follows: ¢z, such as for example
¢zeled, at places where I should have written, in accordance with the alphabet created for
the Czech language as follows: celed, and I did this for the benefit of scribes who are not
yet used to writing in this manner, so as to help them with orientation (lxi; traduzione
inglese leggermente differente in Smahel 2015: 398).

Hus avrebbe cominciato ad occuparsi di questioni legate all’alfabeto ceco una volta
che, rotti i rapporti con I'alto clero e in grandissima parte con i circoli universitari, aveva
deciso di rivolgere la propria predicazione a masse sempre pitt ampie di persone, anche nel-
le campagne; la maggior parte delle sue opere redatte in lingua ceca risale al periodo com-
preso fra il 1412 e il 1415, ¢ in questa finestra temporale andrebbe collocata la genesi delle
sue riflessioni grafiche (Murko 1909: 137). Il fatto inoltre che i piti antichi documenti scritti
noti, contenenti 'ortografia diacritica, provengano dall’officina letteraria di Hus (xxxvii/
Ixii-xiii), fa propendere la bilancia verso quest ultimo come promotore del nuovo sistema,
completato dall'zbeceda. In quest’ultimo testo, pubblicato nel terzo volume dell’'opera selec-
ta (Hus 1868: 261) e poi nel quarto volume dell’'opera omnia (Hus 198s: 324), riscontriamo,
analogamente alla tradizione degli alfabeti nei quali i nomi delle lettere hanno un signifi-
cato nella lingua di riferimento (ebraico, glagolitico e cirillico), I'impiego dell’acrostico
per formare delle unita di senso a un livello pit elevato; tale espediente mnemonico e
dogmatico (xxix/liv), in cui le prime lettere di ogni parola fissano la successione alfabetica
(A bude celé celedi dino dédictvie...), risulta peraltro, senza le glosse esplicative (v sidny den
vsem svatym t. nebeské krdlovstvie...), di difficile comprensione (Marti 1997: 135, . 37).

Alcune peculiarit lessicali nell’uso del latino potrebbero soccorrerci nell’identifica-
zione dell’autore del trattato: gia Vidmanové (1979: 116 ¢ 1982: 76; cfr. anche 1969: 168),
ponendo I’attenzione sull’impiego del termine lingwarium, nell editio princeps “erronea-
mente corretto” in linguagium, come possibile tratto caratteristico dello stile di Jan Hus
(xxxv/Ixi, n. 59), ha messo in guardia, in sede di edizione critica di testi latini medievali,
dalla perniciosa pratica di normalizzare, o addirittura correggere, le forme attestate nei co-
dici. In questo senso la presente edizione, molto (ac)curata e ben documentata, si rivela
senza dubbio pit afhidabile rispetto alle precedenti.

Il testo dell’ Orthographia bohemica si compone di diverse parti: 1) la gia citata abece-
da, ossia I’elenco delle lettere proposte ¢ la spiegazione del loro valore fonetico (44-45);
2) breve introduzione ed esposizione dei principi teorici, a partire dalla constatazione che
I'inventario delle lettere dell’alfabeto latino non ¢ sufficiente a rappresentare i suoni cechi
(46); 3) soluzione del problema mediante I"impiego di segni diacritici sovrascritti, con I'u-
nica eccezione del digramma ¢h nel caso della fricativa velare sorda ed esposizione del nuo-
vo sistema grafico, compresa la spiegazione del meccanismo articolatorio per la produzione

11

Mares (1975: 171) vi scorge un chiaro riflesso della tradizione glagolitica (e poi anche cirilli-
ca), in cui le lettere dell’alfabeto, a piccoli gruppi, formano delle unita sintattiche di senso compiuto,
che si tratti o meno di una casualita.
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dei suoni e questioni di combinabilita dei fonemi consonantici (46-76); 4) abbreviazioni e
preghiere finali a scopo esemplificativo (76-78).

Alla base della riforma ortografica c’¢ la volonta di esprimere ogni singolo fonema con
un grafema univoco e autonomo; la straordinaria novita consiste nella proposta di marcare
con un segno diacritico, in forma di punto sovrascritto, i suoni consonantici ritenuti inusuali
per Porecchio europeo: il segno diacritico sulla consonante non ne indica il carattere palata-
lizzato o palatale (Décsy 1955: 438-439), quanto piuttosto una caratteristica acustico-artico-
latoria che lo rende esotico rispetto all’interpretazione abituale del grafema semplice (xxx/
liv) secondo I’abitudine latina, dove I'espressione “more Latinorum” va riferita al latino, al
tedesco o al latino in bocca teutonica (Murko 1909: 141; cfr. anche xxx/liv). Cosi si spiega
perché, nella serie delle laterali sia la variante velarizzata, che viene descritta in senso artico-
latorio, a essere marcata dal punto (Baldzs 1958: 280); cid non costituisce affatto un’incon-
gruenza, come pensava Schropfer (1968: 25), ma ¢ anzi la corretta applicazione del modello™.

Per rappresentare il tratto della quantitd vocalica la scelta cade invece sull’accento
acuto (xxxi/lvi). In ambito italico 'uso di indicare le vocali lunghe (ad eccezione di 7 e 9)
raddoppiando le lettere risulta sporadicamente attestato nelle iscrizioni del 11-1 secolo a.
C., probabilmente su modello osco (Baldzs 1958: 257); invece Quintiliano aveva suggerito,
nell Institutio oratoria (1, 7, 2), di marcare per mezzo di un apex la differenza quantitativa
in latino, ma solo quando questa fosse portatrice di significati differenti, ovvero, in termini
moderni, fonologicamente distintiva: mdlus (melo) vs. malus (cattivo) o pdlus (palo) vs.
paliis (palude)®. Inoltre, mentre in latino I'uso dell'y graecum aveva solamente un valore
etimologico, poiché indicava I'origine alloglotta (ellenica) della parola in cui compariva,
ma veniva pronunciato esattamente come la vocale indicata dal grafema <i>, il nostro trat-
tato raccomanda di tenere ben distinti i suoni rappresentati graficamente da <i> e <y>, e
fornisce una descrizione in termini articolatori della pronuncia della seconda /ittera:

Qui ergo vult bene loqui Bohemice, quia valde sepe currit illa littera y, discat eam forma-
re ponendo principium lingwe sub inferioribus dentibus et in medio elevando lingwam
per modum circuli.

If someone wants to speak Czech well, let him or her — for the letter y occurs very often
— learn to form it by placing the tip of his or her tongue under the lower teeth and rais-
ing the middle part of the tongue in the form of a little arch (64-65; cfr. anche Murko

1909: 143).

12

In russo moderno, di contro, ¢ la variante palatalizzata a ricevere una marca grafica, il
mjagkij znak, cosa che produce, nell’apprendente europeo poco avvezzo alla riflessione metalingui-
stica, una pronuncia non corretta perché mirante e marcare il carattere per cosi dire “particolare”
(palatalizzato) del suono.

% Anche Jakub Parkoszowicz suggerira, per il polacco, la medesima soluzione “economica’
“Ideo etsi non omnis vocalis producta geminabitur, saltem hoc observabitur, ubi ex ejus breviacione
et produccione surgit notabilis diversitas significati eiusdem diccionis” (Kucata 198s: 63).
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Tale sistema, evidentemente, presentava I’indubbio vantaggio di rendere pit rapido
ed economico il processo di scrittura (xxxviii/lxiv).

Accanto ai segni diacritici, ovvero il punto (zecka) per rappresentare un differente luogo
di articolazione e I'accento acuto (¢érka) per indicare la lunghezza vocalica, vanno inoltre
menzionati altri aspetti, per nulla secondari, della riforma: 'uso del digramma <ch> per la
fricativa velare sorda (unica soluzione non innovativa) e della combinazione <ie> (= al mo-
derno <¢>), la distinzione fra <i> e <y>,'uso di <g> davantia <e> e <i> con il valore di ap-
prossimante palatale /j/, cosi come regole per differenziare I'impiego delle lettere <u>, <v>,
e <w>, ladistinzione fra <¢> e <k>, I'eliminazione del digramma <ph>, a vantaggio di </>, ¢
di <g>, mentre viene ammesso I'impiego di <x> in alcuni lessemi (Mare$ 1975: 169).

Si trattava dunque essenzialmente di superare la caotica grafia composita, sostituen-
dola con I'impiego di segni diacritici, pit precisamente il punctus rotundus sulle consonanti
palatali o palatalizzate e la gracilis virgula per indicare la lunghezza vocalica. Occorre inoltre
notare che nel testo non si incontrano mai le denominazioni nabodenicko kritké e nabode-
nicko dliihé, alle quali, a partire da non prima del X1x secolo, viene associata la terminologia
impiegata nel trattato ortografico, con la conseguente impressione fallace che le denomi-
nazioni antico-ceche siano gli equivalenti dei termini latini (Pleskalovd 2005: 283-284, cfr.
anche Pleskalova 2017); se si parte dall’assunto che Hus sia "autore del trattato ortografico,
allora la paternita della prefazione biblica dovrebbe essere scartata, dato che altrimenti non
si spiegherebbe siffatta difformita nell’uso dei segni diacritici (Pleskalovd 2005: 286).

Se I’identificazione dell’autore del trattato con Hus, per la quale sono stati messi in
campo argomenti intertestuali, linguistici e storico-culturali, non ¢ stata fino ad oggi né
dimostrata né confutata convincentemente (xxxvii/Ixii), resta tuttora aperta anche la que-
stione sulla fonte di ispirazione della proposta riformatrice (xxxiii-xxxv/lviii-Ix). C’¢ chi
ritiene che I"autore possa aver preso spunto dall’impiego sporadico e incoerente di entram-
bi i segni diacritici in manoscritti antecedenti (Gebauer 1894: 14); si sono cercati punti di
contatto anche con la tradizione manoscritta dei missionari irlandesi (Schropfer 1968: 30).
Altri hanno invece sottolineato I'importanza del modello ebraico in relazione alla rappre-
sentazione grafica®, mediante un punto sovrascritto, delle tre diverse [s], fatto spesso ogget-
to di riflessione anche da parte di San Girolamo (Baldzs 1958: 278); per quest’ultimo Hus
nutriva notoriamente una grande ammirazione, definendolo, secondo una tradizione che
attribuiva al dottore della Chiesa addirittura I'invenzione dell’alfabeto glagolitico, “slavo
glorioso”: Hec gloriosus Slawus Ieronimus super isto; gloviosum cristianum beatum Slavum

4 Nell’introduzione alla Bibbia di Schaffhausen, edita anche all’interno dell’edizione di
Sembera (1857: 44-45), il termine nabodenicko viene usato come espediente grafico per distinguere i
daji, per esempio nella coppia miesto per lat. civitas vs. miesto per lat. locus (Hus 1868: 260, Havrdnek
etal 1964: 524).

5 L’alfabeto ebraico che compare nel trattato, subito dopo la postfazione in ceco, ¢ verosi-
milmente da considerarsi spurio, a differenza dall'abeceda, che viene esplicitamente menzionata nel
testo (xxviii-xxix/lii-liii).
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Ieronimum; Jeronimus beatus, Slavus gloriosus (Verkholantsev 2012: 57). E proprio l'alfa-
beto glagolitico, attivamente presente e coltivato dai monaci croati benedettini attivi nel
monastero praghese di Emaus, fondato per volonta di Carlo 1v nel 1347 (Smahel 2013: 146-
147 = 20I5: 399), ¢ stato proposto fra i possibili modelli dell’ortografia diacritica (Mares
1975); effettivamente nel testo, in cui si fa riferimento esplicito alle lettere glagolitiche chir
e $a, 1 monaci croati (S/awi) vengono citati per ben quattro volte (xxxiv/lix). In questo
modo si creerebbe un filo ininterrotto che lega i fondamenti teorici di Hus, o di chi per
lui, all’invenzione di Costantino il Filosofo, che sta alla base anche della “riforma” cirillica,
estendendosi poi agli altri Slavi che si servono dell’alfabeto latino, a Lituani e Lettoni, a
Ungheresi (per le vocali), per arrivare fino alla trascrizione scientifica internazionale.

Cos, grazie al patriarca della Slavistica, Josef Dobrovsky, i segni diacritici, impostisi
lentamente sul suolo boemo, forse anche per la ‘spiacevole’ associazione con I’eresia hussita
(xxxvii-xxxix/Ixiii-Ixv), hanno trovato terreno fertile presso i Croati (1835), gli Sloveni e i
Sorabi di Lusazia, mentre solo i Polacchi rimangono in prevalenza fedeli al vecchio siste-
ma; il modello verra poi adottato con successo da Rasmus Rask, Franz Bopp e altri per la
notazione linguistica (Murko 1909: 154)'.

Sul piano metodologico, fra i possibili predecessori possono essere annoverati Johan-
nes Dacus, maestro alla Sorbona di Parigi nella meta del x111 secolo, che nella sua opera
Summa grammatica offre un’eccellente descrizione della pronuncia latina (Johannes Da-
cus 1955: 83-177), cosi come il dominicano inglese, arcivescovo e poi cardinale Robert Kil-
wardy, autore di un commento alla grammatica di Prisciano (Veéerka 1996: 15-16).

Il volume qui discusso ¢ strutturato in modo sapiente e pratico: la riproduzione foto-
tipica a colori del manoscritto (1-41) e degli excerpza capitolini (81-91), a suo tempo scoper-
ti da Flajshans (1902: 748), ¢ accompagnata dall’edizione semidiplomatica a fronte; segue
Iedizione critica del testo del trattato (43-79) e degli excerpra (92-94), corredata di un
ricco commento linguistico in apparato e, per quanto riguarda solo il primo, di una duplice
traduzione a fronte, ceca e inglese, posta sinotticamente su due colonne.

I frammenti capitolini, che occupano i fogli 253" ¢ 254" di un codice della meta del xv
secolo (xlii/Ixix), contengono materiale testuale proveniente dalla parte centrale del tratta-
to; cio fornisce, oltre ad alcune interessanti varianti testuali, 'importante prova filologica
che molte parole rare, conservatesi nel manoscritto principale (e completo), risalgono ve-
ramente all’autore del trattato, e non a Oldtich KtiZ o ad un altro copista (Flaj$hans 1927:
8). In essi risultano varie omissioni, soprattutto di parti a carattere esclusivamente teorico
(Flajshans 1927: 7), ma sono presenti, in compenso, osservazioni linguistiche assenti nel
manoscritto di Trebor, come per esempio la descrizione articolatoria della pronuncia della

palatale /3/ (xxxii/lvii).

¢ Lo stesso Sembera lo faceva notare con orgoglio in una lettera inviata all’amico Palacky il

18 novembre 18ss: “[...] Hus byl skute¢né dimyslnym ptivodcem zptisobu pravopisu, jemuz v dobé¢
nejnovejsi Bopp, Rask a Lepsius v jazycich vychodnich viibec priichod zjednévali a zjednévaji [...]”
(Fiser 2002: 89).
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Mentre la riproduzione facsimilare ¢ accompagnata, a fronte, da una versione diplo-
maticamente fedele del dettato del codice, quest’ultimo tutt’altro che ineccepibile proprio
dal punto di vista ortografico, nel testo critico dell’edizione vengono saggiamente corretti i
numerosi guasti “ortografici’, con doverosa segnalazione, in apparato, della lezione effetti-
vamente documentata nel manoscritto; se si escludono questi interventi emendatori, tanto
opportuni quanto necessari, in generale gli editori rinunciano programmaticamente alla
restituzione dell’archetipo (xlviii/lxxv), cosi come alla costituzione di uno stemma dei te-
stimoni contenenti l'abeceda, anche laddove si sarebbe forse potuto tentare, sulla base degli
errori congiuntivi e/o separativi presenti, di operare una recensio codicum e definire meglio
i rapporti genetici fra i manoscritti che ce la tramandano.

L’edizione, tipograficamente molto curata e di godibilissima fruizione, presenta una
struttura articolata in sezioni, la maggior parte delle quali presentata in duplice veste lin-
guistica, prima in ceco ¢ poi in traduzione inglese. Non ¢ stato tradotto solo il paragrafo
(0), ossia la prefazione a firma di Ondtej Koupil, intitolato Orthographia v fadé gramatik
(pp- xxiii-xxiv), nella quale 'opera viene inserita nel contesto di una serie di recenti pubbli-
cazioni grammaticali, di cui esso costituirebbe una sorta di ouversure (xxiv); in compenso,
alla fine del volume ¢ presente un breve riassunto in lingua inglese (115-116). In prospettiva
lessicografica va segnalato il registro dei lemmi antico-cechi che compaiono nel trattato,
in ordine di occorrenza (95-109), che costituisce un importante repertorio sul quale ba-
sare riflessioni dialettologiche o diacroniche; non meno utili strumenti di consultazione
sono infine l'elenco alfabetico dei termini utilizzati come esempi e delle lettere (109-113), €
quello delle persone nominate nel testo (p. 113). La bibliografia, come anche 'elenco delle
abbreviazioni, ¢ collocata invece all’inizio del lavoro (rispettivamente x-xix e xx-xxii).

Qualche inevitabile svista non inficia affatto Iacribico ed encomiabile sforzo com-
piuto: a p. xlix ¢ lessicalmente poco convincente la resa inglese “dispersion of diacritical
writing” per “Sfenim diakritického pravopisu” (xxv); a p. Ixxii I’articolo “the” ¢ ripetuto
due volte “the the conflict”; a p. Iv la traduzione inglese omette la negazione che si legge
invece nell’originale ceco (xxx): “kde po ném nendsleduje vokal” — “everywhere where a
vowel follows”.

Questo lavoro, in versione rigorosamente bilingue ceco-inglese (studio introduttivo)
e trilingue (testo), con I'eccezione degli estratti capitolini, non tradotti né in ceco né in
inglese, non manchera di soddisfare e stimolare la curiosita linguistica e filologica di lettori,
non solo slavisti. Al plauso compiaciuto di chi scrive si unisce pertanto la sincera e dovero-
sa gratitudine alla curatrice del volume, ¢ ai suoi collaboratori, per aver reso criticamente
accessibile e consultabile de visu un’opera di fondamentale importanza per la storia lingui-
stica, letteraria e culturale del medioevo ceco e, pit in generale, europeo.
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Abstract

Vittorio S. Tomelleri
A New Edition of the Orthographia Bohemica

The spelling reform proposed at the beginnings of the 15™ century in the so-called Ortho-
graphia Bohemica, a treatise generally attributed to the religious reformer Jan Hus, has had an ex-
traordinarily great impact on the history of Czech orthography as well as of many other (not only)
Slavic languages. The introduction of diacritical signs to mark palatal or palatalized consonants,
on the one hand, and long vowels, on the other, was aimed to solve all the difficulties posed by the
primitive and digraph graphic systems. The text of this treatise, written in Latin, is now available in
a new edition, prepared by Katetina Volekova et al. (Orthographia Bohemica, latinsky text edi¢né
piipravila Katefina Volekovd, ¢esky preklad Ondiej Koupil, anglicky pteklad Marcela Koupilové a
David Livingstone, Akropolis, Praha 2019).

Along with a detailed introduction, bibliographical references and different indexes, the edi-
tion features a colored facsimile of the original manuscript, which is quite difficult to read and whose
orthography often contradicts the rules exposed in the text, its semidiplomatical transcription and,
finally, a carefully annotated critical edition, accompanied by a translation into Czech and English.
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Un inedito tolstoiano.
La prima redazione di Car’ Asarchadon (1903) di Lev Tolstoj
e il commento di Boris M. chhenbaum

Nella redazione del Polnoe sobranie solinenij (Raccolta completa delle opere, d’ora in
poi pss) di Lev Tolstoj il nome di Boris M. Ejchenbaum (1886-1959) compare nel 1928 nel-
le pagine introduttive al primo volume (Pss, I: xv), bench¢ il suo coinvolgimento diretto
risalga a qualche anno dopo e rimanga circoscritto alla curatela di alcuni singoli testi'.

In quei tardi anni Venti, assieme a Konstantin I. Chalabaev, noto per aver allestito le
edizioni dei maggiori classici russi, e a Vsevolod I. Sreznevskij, Ejchenbaum stava tra I’altro
curando per il “Gosizdat” il Polnoe sobranie chudozestvennych proizvedenij (Raccolta di turte
le opere letterarie, d’ora in poi pschp) di Tolstoj in quindici volumi: un’iniziativa di rilievo,
con un apparato critico sobrio, finalizzata a una diffusione di massa delle opere artistiche
tolstoiane, finalmente libere dagli interventi della censura prerivoluzionaria®.

Nei diari di quel periodo Ejchenbaum accenna piti volte al suo lavoro sui testi, un
lavoro impegnativo anche in termini di tempo e che interferiva con ci6 che probabilmente
gli stava pili a cuore: lo studio critico dell’opera di Tolstoj: “Il tempo [di cui dispongo] ¢
terribilmente poco — il ‘Gosizdat’ mi ruba Iintera giornata™.

Eppure, ritorno a quel lavoro metodico di edizione dei testi per il pss di Tolstoj. Fra i
testi che gli vennero affidati ¢’erano anche le tre fiabe o leggende, che aveva gia editato assie-
me a Chalabaev e Sreznevskij nel 1928 (Pschp: x)*. Si trattava di tre racconti fiabeschi, noti
come 777 skazki, che Tolstoj aveva scritto per una buona causa, e cio¢ a sostegno degli ebrei

1

Per il pss Ejchenbaum collabora ai volumi xxv1 e xxxv11I (1936) nelle vesti di curatore
(“peaaxtop”); mentre per i volumi XXXIV (1952) e XLII (1957) gli viene affidata I’edizione dei testi e
i commenti (“OATOTOBKA TeKCTa M KOMMEHTapUu ).

> Mi riferisco a PSchp; su questa raccolta si veda Najdi¢ 1984: 144. In pitt occasioni i cura-
tori del Pss fecero presente che i testi delle opere letterarie pubblicati in questa raccolta erano stati
solo occasionalmente verificati sui manoscritti originali di Tolstoj e che il numero di varianti fornito
era assai modesto (cfr. Gudzij 1961: 530). Pitt 0 meno la stessa cosa leggiamo in Pjul: 12-13.

> “A BpeMeHH CTPaLIHO MaAO — Bech AcHb oTHUMaeT [ocuspar” (annotazione del 15 febbraio
1928, cfr. Ejchenbaum 1982: 272). I lavori dedicati a Tolstoj da Ejchenbaum, a partire dal 1919, sono
stati raccolti in un unico volume: Ejchenbaum 2009.

+  Cfr. Tri skazki, in Pschp, X (1930): 303-315. [ brevi commenti alle tre fiabe sono a firma di
V.L Sreznevskij (ibidem: 375-376).
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vittime del pogrom di Kisinev del 1903 e che aveva intitolato: Assirijskij car’ Asarchadon, Tri
voprosa e Trud, smert’i bolezn™.

Il fascicolo con il commento alle Trefiabesi conservanel fondo moscovitadi Ejchenbaum
presso RGALI (fond 1527, opis’ 2, edinica chranenija 23, 66 11.) ed ¢ stato schedato come: Kom-
mentarii k narodnym rasskazam L.N. Tolstogo Assirijskij car’ Assarchadon, Trud, smert’ i
bolezn), Tri voprosa, podgotovlennye dlja Polnogo sobranija chudoZestvennych proizvedenij
L.N. Tolstogo (d’ora in poi KNR). In realtd siamo di fronte a un errore nella catalogazione:
intanto, ¢ impropria l'etichetta assegnata al faldone, poiché con la definizione di ‘zarodnye
rasskazy, riferita all'opera di Tolstoj, si intendono generalmente quei testi che negli anni Ot-
tanta lo scrittore destino all’edificazione delle masse (si veda Jahn 1977); e in pity, il riferimen-
to al pschp ¢ inesatto, sia perché un lavoro ecdotico cosi accurato non rientrava tra le finalita
del Pschp, sia per la sua aderenza a parte del commento apparso successivamente a firma di
Ejchenbaum nel volume xxx1v del pss (pubblicato nel 1952, cfr. Ejchenbaum 1952: 554-560).

Il manoscritto custodito allo RGALI ¢ infatti la versione originaria, decisamente pitt am-
pia e differentemente strutturata, del testo che Ejchenbaum aveva preparato per il pss in linea
con le direttive del primo Comitato editoriale: in un Prospekt del 1929 — dove di nuovo il
nome di Ejchenbaum ¢ menzionato tra i curatori (pJur: 1s) — il Comitato aveva stabilito di
corredare tutti gli scritti di Tolstoj, opere letterarie e saggistica, di un apparato che compren-
desse le varianti e le minute, nonché di un commento in cui venisse descritta la tradizione
manoscritta di ogni singolo testo, la storia della stesura e della pubblicazione (PJul: 14).

Il commento inedito di Ejchenbaum prende le mosse da un’introduzione comune
alle tre fiabe (Istorija pisanija), per poi soffermarsi separatamente su ogni testo: tre brevi
commenti, uno per fiaba, strutturati in modo analogo: storia della composizione e della
pubblicazione, descrizione dei testimoni®. Anche nella scelta dei testi delle fiabe da pub-
blicare Ejchenbaum si attiene alle indicazioni fornite dal primo Comitato editoriale (pyur:
14), basandosi sia sull’edizione pili autorevole pubblicata vivente I'autore, sia su tutti i te-
stimoni esistenti. Nel suo commento Ejchenbaum indica inoltre, e in alcuni casi trascrive
integralmente, le varianti e le minute che intendeva pubblicare.

Ejchenbaum aveva acquisito una lunga pratica nell’edizione dei testi a stampa di Tol-
stoj e conosceva bene il suo modo di lavorare: lo scrittore approdava al testo definitivo
apportando di volta in volta i cambiamenti e le aggiunte sulle numerose copie dattiloscritte
man mano prodotte, copie dove pero si depositavano inevitabilmente le sviste dei trascrit-
tori, alle quali lo scrittore spesso neanche faceva caso (Ejchenbaum 1962: 70). Quindi, nel
preparare per la stampa le tre fiabe, pur basandosi sull’edizione in vita pili autorevole, quel-

> Questo ¢ 'ordine definitivo delle fiabe deciso da Tolstoj: cfr. T/ skazki, in: PSS, XXXIV:
126-137.
¢ KNR: 3-6. Ejchenbaum aveva suddiviso il commento in quattro sezioni: 1. 777 skazki. Kom-
mentarij (ibidem: 1-8); 11. Assirijskij car’ Asarchadon (ibidem: 9-27); 111. Trud, smert’ i bolezn’ (ibi-

dem: 28-42) e 1V. Tri voprosa (ibidem: 43-66).
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la del 1903 (Tolstoj 1903), Ejchenbaum emenda errori e refusi confrontando con acribia
ogni testo con tutti i testimoni esistenti’.

Nell’introduzione comune lo studioso attinge ai diari e ai carteggi dello scrittore e
tratteggia nei dettagli la storia della stesura e della pubblicazione delle tre fiabe a partire
dall’aprile del 1903, ovvero quando, all’indomani del pogrom di Kisinev, Sholem Aleykhem
(1859-1916) aveva chiesto a Tolstoj di contribuire, nel modo che egli riteneva pit adatto, an-
che solo con una breve nota, a una miscellanea in yiddish finalizzata a risarcire le famiglie di
ebrei vittime del massacro. Tolstoj scrisse appositamente le tre fiabe o leggende, che in yid-
dish apparvero nella splendida traduzione di Sholem Aleykhem all’inizio del 1904 (Hilf,
Varshe [Varsavia]-Tushiah 1903); mentre per I'edizione in russo, pubblicata a Mosca per il
“Posrednik” e curata da Pavel Bulanze (Tolstoj 1903), solo due fiabe ottennero il nullaosta
del censore, la terza fu fatta uscire da Certkov a Londra in originale, come supplemento
della sua rivista “Svobodnoe Slovo” nei primi mesi del 1904°.

Di queste tre fiabe ¢ la prima, quella su re Asarhaddon, ad avere la vicenda testuale piu
complessa ed ¢ su di essa che ci soffermeremo.

Nella fiaba di Tolstoj, cosi come la leggiamo oggi nel pss, il re assiro Asarhaddon
conquista il reame di Lailie, mette a ferro e fuoco le citta, fa schiavi i suoi abitanti,
uccide e tortura i guerrieri e fa rinchiudere il re in gabbia in attesa di infliggergli una
punizione. Asarhaddon viene poi convinto da un vegliardo (“crapen”) a immergersi in
una vasca colma d’acqua e nell’attimo in cui lo fa, “¢ tramutato” in Lailie ¢ sente su di
s¢ quelle stesse pene e torture che egli stesso aveva inflitto ad altri. Quando un attimo
dopo il suo capo emerge dall’acqua, egli percepisce tutto I'orrore di quei tormenti e nei
giorni che seguono rimette in liberta Lailie e tutti i prigionieri, fa cessare le esecuzioni
e abdica in favore del figlio. Dopodiché trascorre il resto della sua vita passando di vil-
laggio in villaggio per insegnare agli uomini che chi fa del male ad altri, in realta lo fa
innanzitutto a sé stesso’.

Tolstoj inizio a scrivere la fiaba alla fine di luglio del 1903 ¢, al pari delle altre due, vi
pose fine negli ultimi giorni di agosto. Scrisse pilt 0 meno parallelamente le tre fiabe, per-
tanto i testimoni della fiaba su Asarhaddon si conservano oggi assieme a quelli delle altre
due in un’unica unita archivistica nel fondo moscovita dello scrittore®.

7 Ecco quanto scrive Ejchenbaum: “Tekct HACTOSAIEr0 H3AQHMS MEYaTAETCS 11O H3AAHHIO
‘Tlocpeanuxa’ (CXL) ¢ ucnpaBaeHUAMH 1o pykorucsaM” (KNR: 12 ob.).

¥ Miriferisco nell’ordine alle seguenti edizioni: Tolstoj 1903; Tolstoj 1904; in Russia la terza
fiaba apparve per la prima volta nel 1906 (Tolstoj 1906); sulla storia della traduzione in yiddish e in
altre lingue delle tre fiabe si veda De Giorgi 2017.

o Assirijskij car’ Asarchadon, in: PSS, XXXIV: 126-130.

*  L.N. Tolstoj, T7i skazki, OR GMT, fond 1, rukk. 1-38 (d’ora in poi TS OR GMT. La classifica-
zione dei ms. tolstoiani segue le regole della classificazione dei musei e non quella degli archivi).
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Nell' Opisanie rukopisej chudogestvennych proizvedenij L.N. Tolstogo (Zdanov et al.
1955), lo strumento pill autorevole per la classificazione dei manoscritti tolstoiani, i testi
manoscritti e i dattiloscritti delle tre fiabe vengono infatti considerati come una sola unita,
o piti precisamente come un unico ‘testo’ costituito dalle tre fiabe ‘insieme’ (Zdanov ez al.
1955: 442-452); diversamente da quanto aveva fatto Ejchenbaum, che ne aveva studiato
separatamente la tradizione manoscritta.

Ritorniamo dunque al commento inedito di Ejchenbaum e alla sua edizione della
fiaba su Asarhaddon. Sin dall’inizio lo studioso aveva fatto un’accorta disanima dei ma-
noscritti e delle numerose copie dattiloscritte esistenti della fiaba e aveva identificato nei
due soli autografi presenti la “prima redazione” (che sigla come A) ¢ la “seconda” (4,), dalla
quale faceva derivare tutte le successive copie dattiloscritte della fiaba". Ejchenbaum edita
il testo da pubblicare, come gia detto, basandosi sull’edizione del “Posrednik” del 1903 che
confronta con tutti i testimoni esistenti, evidentemente per emendare gli errori involonta-
riamente introdotti dai copisti e sfuggiti all'occhio dello scrittore (cfr. KNR: 12 0b., 16 € 17);
ma soprattutto ripristina la giusta grafia tolstoiana del nome del re, cio¢ ‘Asarchadon’ con
una sola s’: “Nei manoscritti di Tolstoj abbiamo sempre ‘Asarchadon), a volte addirittura
‘Aschardon”, puntualizza nel commento inedito™.

Riguardo alla datazione della prima redazione della fiaba, Ejchenbaum non fa riferi-
mento a quella segnata sulla pagina iniziale dell’autografo (a), ovvero il 23 luglio (1903)(Ts
OR GMT, ruk. 1, |. 1), che invece utilizza per datare I'inizio della composizione della seconda
fiaba, Trud, smert’i bolezn’, contenuta di seguito in questo stesso manoscritto. Stabilisce
come inizio della composizione della fiaba su Asarhaddon il 21 luglio, scegliendo cosi di
orientarsi su un’annotazione personale di Tolstoj: “La prima testimonianza del lavoro sulle
fiabe risale al 21 luglio del 1903 — scrive Ejchenbaum —, quando Tolstoj annotd nel diario:
‘Ho provato a scrivere una fiaba, non ¢ andata bene’. Considerato che la prima redazione
di T7i voprosa ¢ fissata al 22 luglio, e la prima redazione della leggenda Trud, smert’i bolezn’
al 23 luglio, allora si puo ipotizzare che il 21 luglio Tolstoj abbia provato a scrivere la fiaba
Assirijskij car’ Asarchadon™.

11

chhcnbaum indica la prima redazione con A e la seconda con 4,, (cfr. KNR: 13-13 0ob.); solo
alla fine del commento sigla la prima redazione come 4, e la seconda come 4, (cfr. KNR: 26 ob.).

» “B pyxonucax Toactoro Bceraa ‘AcapxasoH, mHoraa paxe ‘Acxapaon’” (KNR: 12).
Ejchenbaum aveva gia emendato il nome del re assiro nell’edizione della fiaba apparsa nel pschr,
X: 303-306. Sia Sof ’ja Andreevna Tolstaja (Tolstoj 1911: 457-462) sia Pavel Birjukov (Tolstoj 1913:
138-140) avevano lasciata inalterata la grafia ‘Assarchadon’ presente nell’edizione del “Posrednik”

B “IlepBOe CBHAETEABCTBO O pabOTE HAA CKA3KaMH OTHOCHTCS K 21 HIOAS 1903 I., KOTAA B
aHeBHEKe ToacToro sanucano: ‘TIbiTascst HamucaTh cKasKy, HO HE IOIIAO. Tak Kak HepBast peaak-
st CKasku 1pu 807poca IOMEUEHA 22 UIOAST, 4 IICPBAsl PEAAKLINSI ACTCHABL 1pyd, cmepmp u boaests
— 23 MIOASI, TO MOXHO IPEAIIOAOXKHTb, YTO 21 HI0As TOACTOM po6GoBaA nucars ckasky Accupusickudi
yaps Acapxadon” (KNR: 3); sempre nel commento inedito Ejchenbaum ribadisce che: “Havaabnoit
AATON pabOTHI HaA CKA3KOH HAAO CYMTATh, IIO-BUAMMOMY, 21-0TO HI0AS 1903 T. IToa aToil Aatoit B
aHesHuKe ToacToro sanucano: ‘TIbrtaacst Hanucath ckasky, Ho He omao”” (KNR: 10).
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Il testo della prima redazione (A) - in tutto due fogli scarsi — doveva essere incluso tra
le varianti dell’apparato critico, tanto che Ejchenbaum lo trascrive integralmente, segna-
lando, con virgolette angolari, le parti che Tolstoj aveva barrato: “Questa prima redazione
¢ stata riportata integralmente”, avvertiva i lettori nel commento inedito'.

Laseconda (4,), pittimportante della prima, in quanto contiene gia un testo compiuto
della fiaba, era stata pubblicata, con qualche inesattezza ortografica, da Alfred Bem nel 1919
come una “delle prime redazioni” (Tolstoj 1919: 2-3). Ejchenbaum progettava di darne alle
stampe solo un frammento®, che infatti trascrive per intero (KNR: 26 ob.-27.). Da questa
seconda redazione Ejchenbaum fa derivare tutti i successivi testimoni, che descrive a pit ri-
prese e con grande scrupolosita: fornisce la quantita di fogli, indica la numerazione origina-
ria, da informazioni sulla presenza di aggiunte e correzioni, specificando se appartengono
a Tolstoj o ad altre mani (KNR: 13-34). Nel classificare le copie dattiloscritte, Ejchenbaum
include anche quelle in cui il testo non era stato trascritto per intero, considerando pertan-
to ogni nuova trascrizione, seppure incompleta, come un testimone a sé stante'.

Ejchenbaum non descrive quali sono i cambiamenti che Tolstoj apporta al testo in
quel mese e mezzo e, pur lasciando intuire I’intensita del lavoro, si limita a stabilire solo ’e-
satta successione cronologica dei testimoni: ai due autografi seguono le copie dattiloscritte
con correzioni e aggiunte riportate dai copisti o fatte direttamente dallo scrittore.

Il suo accurato commento per il PSs era destinato a rimanere in buona parte inedito.
Con gli anni si dovette infatti rinunciare alla politica editoriale decisa dal primo Comitato
di redazione del pss: a partire dal 1939, a soli tre anni dalla morte di Vladimir G. Certkov
(1854-1936), iniziatore e promotore dell’ impresa, i criteri redazionali relativi al Pss furono
riconsiderati: con la “Disposizione del 27 agosto del 19397, il Sovet dei Narodnye kommis-
sary dell’URrss ‘suggeriva, fra I'altro, di ridurre lo spazio riservato ai commentari ai testi
(cfr. Rodionov 1958: 42; Osterman 2002: 51-54). Tale sorte evidentemente toccd anche
all’apparato critico e al commento di Ejchenbaum che nel pss apparvero in versione ridot-
ta e riveduta”. Se infatti confrontiamo il commento inedito con quello del pss ¢ evidente
che, oltre ad alcune limature stilistiche, quest’ultimo ¢ piti breve ed ¢ strutturato in modo
diverso: parte delle informazioni fornite nei tre singoli paragrafi introduttivi sarebbe stata
incorporata in un’introduzione unica ai tre testi. Solo nella descrizione dei manoscritti ¢ ri-
masta, pili o meno invariata, la suddivisione per fiaba decisa da Ejchenbaum. Va detto pero
che nel commento di Ejchenbaum apparso nel pss ¢ diversa la descrizione dei testimoni:

'+ “Ora nepBas PeAAKIMA TIOAHOCTBIO BOCIIPOU3BeAeHa Bbite” (KNR: 13).
5 Nel commento inedito scrive: “JacTs aToro Texcra BocnpounsseacHa poime” (KNR: 13 ob.).
1 Fjchenbaum scrive: “TekcT He mepenuchBaACA KaXKABLi pas HEAHKOM. [...] Kaxaywo Ho-
BYIO NlepenucKy (XoTs 65l 4acTHUHYO [...]) Mbl 0603HAYaAH HOBBIM HOMEPOM KOIHH, PYKOBOACTBY-
SICh TeM COOOPasKECHHEM, YTO OCTAABHBIE AHUCTBL, IIPEAIIOAOTASICH K BHOBb IICPEIIMCAHHBIM, 0Opasbl-
BOBAAM KaXABII Pa3 HOBOI MOAHBIH TekeT” (KNR: 13).

7 Sulla storia del pss, a tutt’oggi da scrivere, si veda Rodionov ez 4l. 1961; Karlova 1978;
Osterman 2002.
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intanto, A ¢ A, vengono definiti semplicemente “aBrorpa¢sr’, diversamente da quanto aveva
scritto nel commento inedito, dove li classificava come “prima redazione” e “seconda reda-
zione” (Zdanov et al. 1955: 443-444). La descrizione delle copie dattiloscritte, enumerate
nello stesso ordine seguito nel commento inedito, anche se con qualche accorpamento di
copie, non presenta pitt quei dettagli tecnici che Ejchenbaum segnala nel commento ori-
ginario per ricostruirne la cronologia: nel testo stampato abbiamo informazioni in merito
all’incipit e alla conclusione dei singoli testimoni, nonché alla paternita delle modifiche ap-
portatevi (per mano di Tolstoj o di altri). Insomma, il commento alla fiaba di Ejchenbaum
incluso nel pss risulta piti breve e decisamente meno tecnico.

Inoltre, nel Pss non fu accolto 'apparato con le varianti e le minute della fiaba
allestito dallo studioso. Tra i testi scelti, oltre ad A (all’epoca inedito) e a uno stralcio di
A, (evidentemente per emendare le inesattezze presenti nella versione data alle stampe
da Bem), Ejchenbaum aveva deciso di accludere anche la versione ridotta e semplificata
della fiaba, un adattamento per i bambini, che Tolstoj aveva in animo di inserire nel suo
Detskij krug ¢tenija, una raccolta di testi a cui si dedico tra il 1906 ¢ il 1908, ma che lascio
incompiuta. Il testo a stampa su cui Tolstoj lavora, cancellando interi passaggi, sempli-
ficando la sintassi e i nomi dei personaggi, ¢ a tutt’oggi conservato in due testimoni
all’interno del fascicolo delle tre fiabe al Museo Tolstoj*. Il primo ad editarlo era stato
Pavel Birjukov nella sua edizione postuma delle opere dello scrittore del 1913"; succes-
sivamente, questo stesso testo fu ripubblicato nell’ultimo volume del pss (xc: 11-13).
Dell’intenzione di Ejchenbaum ¢ rimasta solo un’annotazione nel commento inedito:
“Nella Raccolta completa delle opere di L.N. Tolstoj, curata da P.I. Birjukov, Assirijskij zar’
Asarchadon ¢ stato pubblicato in una redazione accorciata e semplificata. Includiamo il
testo di questa redazione tra le varianti™.

Dunque, dei testimoni ‘significativi’ per ricomporre la storia testuale della fiaba resta
fuori, e cio¢ ¢ ancora inedito, quello della prima redazione (a) che Ejchenbaum aveva tra-
scritto con estrema cura, in bella grafia, e senza refusi (KNR: 25-25 ob.).

Pur trattandosi solo di un abbozzo, Tolstoj aveva sin da principio deciso la forma (il
racconto flabesco) e 'ambientazione, volutamente esotica. Anche il messaggio ai lettori,
la fratellanza tra gli uomini, vi si puo leggere senza difhicoltd. Tolstoj era solo indeciso sul-
la scelta del re assiro: e gia in (A) passa da Salmanassar (Caamanacap) a Assurnasirpal I1
(AwypHasupmaa), e come antagonista escogita Anasarm (Axacapm), chiaro nome di fan-
tasia®. E evidente che in partenza lo scrittore si proponesse di descrivere Assurnasirpal 11 e

18 Pelatnyj ekzempljar, s popravkami Tolstogo, in: TS OR GMT, ruk. 36.

¥ Mi riferisco a Assirijskij car’ Assarchadon (Skazka), in Tolstoj 1913: 138-140.
> “B [oanom cobpanuu couunensi A.H. Toacroro noa pepaxuueit IT.H. Buproxosa Accupuii-
cxuii yapy Acapxadon HanedaTaH B APYIOH, COKPAILCHHON U YIIPOLICHHOM PeAaKLuu. TekcT aToi
PEAAKIUH MBI TOMelyaeM B Bapuantax” (KNR: 12 ob.).

a1

Nelle iscrizioni di Assurnasirpal 11 si fa riferimento alle punizioni esemplari descritte da
Tolstoj in tre casi, ma in nessuno di essi viene menzionato un re di nome Anasarm (colgo I'occasione
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che, sulla scorta della Istorija Assirii (1902) di Zinaida Ragozina — gi identificata come sua
fonte diretta da Sifman e poi da Emel’janov** —, ne avesse fissato i tratti principali. Gli ag-
gettivi con i quali Assurnasirpal si autodefinisce — “moryunit” e “cuapHbrit” — sono gli stessi
riportati nel volume della Ragozina: “SI naps, rocioaus, Moryuuii, [...] cuapHbI1”; come
uguale ¢ la tortura inflitta al nemico: “[...] u Tam coapaa ¢ Hero, xuBOrO, KOXY, KOTOPYIO
IIPUTBO3AUA K TOPOACKOIL cTeHe [...]” (Ragozina 1902: 178 ¢ 181). Tolstoj avrebbe scorso
ancora la Istorija Assirii della Ragozina per poi soffermarsi definitivamente, alcune pagine
pili avanti, sulle vicende di Asarhaddon®.

Anche l'intreccio sarebbe stato in seguito rivisto e ovviamente arricchito. Soltanto
in (a) il re antagonista viene scuoiato vivo assieme ai suoi condottieri: in tutti gli altri te-
stimoni egli viene rinchiuso in una gabbia in attesa di ricevere una “degna punizione”; e
di nuovo: solo in () la violenza del re colpisce anche donne e bambini e del lauto bottino
sottratto all’avversario viene fornito un elenco preciso. Inoltre, nella rafigurazione del-
lo starec, che in (A) viene definito un “pellegrino” (“crpannnx”), ¢ presente il dettaglio,
non piu ripreso negli altri testimoni, della commozione dell’'uomo nel veder commettere il
male; nell’ultima redazione della fiaba lo szarec ha un atteggiamento piti edificante e meno
emotivo; va infine anche fatto presente che in alcune redazioni intermedie, a partire gia da
(A,), lo starec viene temporaneamente rimpiazzato da un “mago” (“Boaxs”)*.

In corso d’opera, Tolstoj avrebbe aggiunto altri personaggi, accresciuto I'intreccio,
inserendo, per poi eliminarli, nuovi episodi. In (a,), per esempio, il re, immerso il capo
nell’acqua e risvegliatosi ‘nei panni’ di Lailie, viene sottoposto ad altre ‘immedesimazioni’:
diventa, nell’ordine, un “ycraasiit pabounii’, un “soun’, un “pebenox aeBouxa’, un “6brk
Tamamuii nayr” ¢ alla fine una “ocanua ¢ ocacuaxom” (Tolstoj 1919: 2-3). Solo nelle ultime
redazioni della fiaba Tolstoj riduce a uno soltanto il numero dei risvegli del re e ripristina
definitivamente la figura dello szarec.

Nonostante i ripensamenti e le modifiche, Tolstoj sarebbe tuttavia rimasto fedele al mes-
saggio della fiaba’ o ‘parabola presente gia in (a), seppure solo in forma abbozzata, e cio¢ che
ogni atto di violenza sul prossimo ¢ in realtd un atto di violenza commesso su noi stessi. Poco
pit di un foglio — tale ¢ la dimensione della prima redazione della fiaba —, ¢ gia sufficiente ad

per ringraziare ’assirologo Ludovico Portuese per avermi fornito queste informazioni a conferma
che Anasarm ¢ molto verosimilmente un nome d’invenzione).

*  Cfr. Sifman 1971: 589-590; Emel’janov 2010: 115-127. Ringrazio V.V. Emel’janov per aver-
mi spedito copia del volume della Ragozina.

»  Siveda Emel’janov 2010: 119-125. Gia nella seconda redazione Tolstoj opta definitivamen-
te per Asarhaddon e Lailie (il re nemico, si veda TS OR GMT, ruk. 3).

** Troviamo il “Boaxs” al posto dello “crapen” nei seguenti manoscritti della fiaba: TS oR
GMT, rukk. 2, 3 e 16; nel manoscritto 20 il “Boaxs” viene definitivamente sostituito con lo “crapen”
(Ts OR GMT, ruk. 20).

*»  Dal Pelatnyj ekzempljar, s popravkami Tolstogo (TS OR GMT, ruk. 34) in poi, Asarhaddon
vive un unico “con’, quello di essere Lailie.
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attestare lo sforzo dello scrittore nel comunicare al lettore la sua dottrina della non resistenza
al male, quale idea centrale del testo destinato a favore delle vittime del pogrom del 1903.

In questa prima redazione (A) percepiamo anche un’accusa indiretta al governo, re-
sponsabile agli occhi di Tolstoj delle violenze sugli ebrei. Nell’accogliere la proposta di
Sholem Aleykhem, Tolstoj lo aveva infatti informato: “Purtroppo quello che ho da dire
¢ proprio che il colpevole non solo degli orrori di Kisinev, ma di tutto ’astio che alloggia
in una piccola parte della popolazione russa — che niente ha a che fare col popolo —, ¢
solo il governo. Purtroppo, questo io non posso dirlo su un organo ufhiciale russo™. Nel
racconto Tolstoj lascio che fossero i lettori ad ipotizzare un’eventuale associazione tra il
regno di Asarhaddon e il governo russo; e in una lettera, che non ebbe risposta, Sholem
Aleykhem gli faceva infatti notare: “E curioso che se cambiamo l'ordine delle lettere di
‘assirijskij’[assiro] viene fuori ‘rassijskij’ [russo]. Chissa che dira il censore?””

Se le allusioni al ricorso alla violenza riguardavano solo il governo, 'esortazione a
seguire la dottrina della non resistenza al male era rivolta anche agli ebrei, ai quali lo scrit-
tore aveva gia avuto modo di suggerire di “seguire nella vita il piti possibile la regola uni-
versale: fai agli altri cio che vuoi sia fatto a te e combatti il governo senza violenza — questo
strumento va lasciato al governo —, ma con una vita esemplare, che escluda non solo qual-
siasi violenza sul prossimo, ma anche 'adesione ad essa e ['utilizzo a proprio vantaggio
degli strumenti di violenza istituti dal governo™.

Il manoscritto che pubblichiamo qui ¢ la tappa iniziale della ricerca tolstoiana per
raffigurare (e condannare) il male ricorrendo a una storia remota e dai contorni esotici.
La decisione di pubblicarlo, nella sua interezza, non risponde solo alla volonta di sottrar-
re all’oblio il meticoloso lavoro di edizione di Ejchenbaum, ma da ascolto a un impulso
fin troppo diffuso — basti pensare ai tre volumi di ‘annotazioni tolstoiane’ di Du$an Ma-
kovicky (cfr. Makovickij 1979) —, che impone che qualunque cosa Tolstoj abbia scritto o
anche solo detto non debba mai rischiare il silenzio.

26 “K COJXaACHHUIO, TO, YTO A UMCIO CKa3aTb, 4 UMCHHO, YTO BUHOBHUK HC TOABKO KHUIINHCB-

CKHX Y’KacOB, HO BCETO TOTO Pa3sAaAd, KOTOPBIH IOCEASETCS B HEKOTOPOH MaAOM YacTH — U HE Ha-
POAHOI — PyCCKOTO HACEACHHS — OAHO IIPaBUTEAbCTBO. K coXaAeHHI0, 3TOrO-TO 51 He MOTY CKasaTh
B pycckoM acrasbHoM nsaanun’ (lettera di Tolstoj a Sholem Aleykhem del 6 maggio 1903, in pss,
LXXIV: 118-119). Su Tolstoj e la questione ebraica si veda Medzhibovskaya 2019.

7 “KypbesHO, 4TO cAOBO ‘aCCHPHHCKHIT B IIEPECTAHOBKE OYKB, BEIXOAUT ‘paccuiickuil. Yro-
To cKaxer Ha 310 T. 1iensop?!” (lettera di Sholem Aleykhem a Tolstoj del 25 agosto 1903, in Solom-
Alejchem 1988-1990, VI: 334).

8 “[...] xax MOXHO 60Aee B KU3HH CACAOBATH BCEMUPHOMY HPaBUAY — HOCTYIIATh C ADYIH-
MH TaK, KaK XO4Uelllb, YTOOBI IIOCTYMAAU € TOOOIL, U GOPOTHCS C MPABUTEABCTBOM HE HACHAUEM —
3TO CPEACTBO HAAO IIPEAOCTABUTH [IPABUTCABCTBY — a AOOPOIO SKUBHDIO, HCKAIOMAIOIIEH HE TOABKO
BCSIKOE HACHAHE HaA OAMDKHHM, HO M YYaCTHE B HACHAMH M [IOAb30BAHHE AASI CBOMX BBITOA OPYAHSI-
MU HacHAHS, YapexaeHHbME npaBuTeabctoM” (lettera di Tolstoj a E.G. Lineckij del 27 aprile 1903,
in PSS, LXXIV: 108.
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Trascritto direttamente dall’autografo tolstoiano, il testo della prima redazione (A)
della fiaba su re Asarhaddon si compone di un lungo frammento che occupa ’intero foglio
1. Sul foglio 2 seguono due brevi frammenti, un probabile finale alternativo (frammento
1), ¢ un nuovo incipit della fiaba appena tratteggiato (frammento 2), aggiunto da Tolstoj
in alto a fianco del primo frammento®; ed ¢ a questo punto che la prima redazione viene
abbandonata. Pur avendo trascritto il testo integralmente, Ejchenbaum non intendeva in-
cludere nella sua edizione gli ultimi due frammenti (foglio 2), probabilmente perché non
vi leggeva un senso compiuto. Noi invece li riportiamo, rispettando la successione che lo
studioso aveva loro attribuito (KNR: 23 ob.).

Nell’editare il manoscritto lo abbiamo adeguato all’ortografia e alla punteggiatura del
russo contemporaneo, sciogliendo le abbreviazioni tra parentesi quadre e indicando tra vir-
golette angolari — come aveva gia fatto Ejchenbaum— quelle parti che Tolstoj aveva eliminato.

*»  Fjchenbaum prima di riportare il secondo frammento del foglio 2 specifica: “K atomy
cBepxy  c60Ky Meako npunucano” (KNR: 23 ob.).
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L.N. Tolstoj. T7i skazki, OR GMT, fond 1, ruk. 1, Il 1-2:

[l 1] Accupumiickuit napy <Caamanacap> AumypHasupnas BEPHYACS U3 [IOXOAR IIPOTHB
COCEAHETO Lapst M Ha <CcToADe> KAMEHHOM <IaMATHHKE> CTOADE BEACA CBOMM MHCLiAM HAITH-
catb Tax: «S, napp AmypHasupnaa, noGeAUA U IOKOPHA Hapst AHacapMa U BCEX €0 COIO3HH-
k0B. 5 y6uA 14 T[blcs4] <AIOACH B3POCABIX> MY>KYHH U 30 T[bICs4] AeTeil M xeHwuH. 5 ¢ camo-
ro naps AHacapMa U C €ro HaYaABHHKOB € KUBBIX COAP2A KOy U IPHUOHA ¢ K cToabam <Ha>
BOPOT Moero ABopua. 51 <oTbua> yBes <us> Kk cebe GecancacHHble GoraTcrsa Haps AHacapma
¥ IPUTHAA 10 T[bIcs4] AomaAeH, 10 T[bicsta] Bep6aIoAOB 1 5 T[bIcsTa] GBIKOB 1 50 T[bICSTY] OBeL
<1000 BBIKOB U 5000 OBEL|  OTAAA CBOUM BOMHAM>. S caeaaA obea CBOMM BOMHAM Ha IIOAE
I1032AM ABOPLIa MOCTO U OTA2A UM 1000 GBIKOB M SO00 OBCL, U OHHU CHCAM HX, BOCXBAASLL MOC
uMs. 51 MOry4uuii, cAaBHBLI Lapb, U BbILIE BCEX AIOACH MHPa; BCE AIOAM AOAXKHBI IaAATh HHUIL
IICPEAO MHOIO M AU32Th MOU HOTH >

B To Bpems Kak <IHCLbI BBIPE3AAH 3TO HA KaMHE, Liaph CUACA Ha TPOHE U PasAaBaA Ha-
IPaAbl CBOMM CAYTaM U IIPHKa3bIBaA Ka3HUTb CBOMX COIIPOTUBHUKOB> LIaph IIPa3AHOBAA CBOIO
nobeay <B cepeAMHE TUPa B LAPCKYIO NIAAATY BOLUEA CTapel; B 6eAO OACKAE, U HE IPEKAOHSIS
KOACH IIEPEA LapeM, IIOAOLIECA K HEMY M CKasaA: «MHe KaaKo Aoacii».>

<K Hemy npuBeau> eMy cKasaAu, 4TO CPEAM MHPYIOIUX XOAMT CTAPUK, CTPAHHHK,
KOT[OpBIi1] OTKA3BIBACTCS OT IMILK U HE IICPECTABAs [IAAYCT, IOMHUHASL UM Laps.

Llapb Beaea pUBECTH €ro K cebe U CIPOCUA y HETO, OTYEIO OH He eCT HUYETO, O 4eM IIAa-
9ET U K 9eMy IOMHHACT UMs Laps.

Crapux oTBeyas, 9TO He ecT OH, 1[oTomy] 4[T0] <Heab3s ecTb> <eMy mpeaAara[oT) Toab-
KO MsICO M KPOBb ObIKOB M GapaHOB, a> HEAB3s eCTb <cebe MOAOOHBIX> caMoro cebsi, 4To OH
naayer <o Tom>, n[oromy] 4[To] eMy KarKo AloAcii, <a 6oace Bcex> MOMUHAET XKe UMs Laps,
n[oromy] u[To] emy Goace Beex AIOACH KAAKO Liapsi, TaK KECTOKO MOCTPAAABIIETO U CTPAARIO-
mIero.

- 3a 4r0 xe Tebe xaako AHacapma? — cnpocra napb. — OH xoTea GBITb CHABHEE MCHS B
IIOCTPaAaA 3a 3TO.

— Mae He ero xaa[Ko], a Te6s1, — OTBETHA CTapel, — Thl IOCTPAAAA YXKC M CTPAAACIIb
GoAblIIE €ro.

— 51 BUXXy, 4TO OH CYMaCIICAIINIT, — CKa3aA LIaph, — CYMACILCAILHC OBIBAIOT GOXKBH AIOAH,
HE ACAAIITE €My 342, HO OTBEAUTE €IO K MOUM CAYTaM, IyCKail OHU XOAST 32 HUM.

[l. 2] Ho, 4T065I M0326aBUTHCS, OH OCTAHOBHA €TO U CIIPOCHA:

— Ilouemy >xe 51 cTpasaio, CHAS 3AECh Ha ITUPY, CHABHBIN, CAABHBIN U BEAUKHH, 2 HE CTpa-
AAA TOT, KOXKY KOTO 51 CHSIA C )KUBOTO?

— OrToro, 4TO TOT, € KOTO ThI COAPAA KOXY, HE MyYaA ce6s, a TBI TOABKO My4JaA cebs. Uc-
TUHHO CTPaAA€ET TOABKO TOT, KTO CaM ceb<e>s <HAHOCUT CTpapaHHE> MyYaeT.

[l. 2] Accupuiickuit napp Amyprasupmaa mobeana coceaHero naps AHacapma H, UCTpe-
GHB €ro BOHCKO U 3aXBaTHB €ro HOraTcTBO, CHSIA C CAMOTO Lapst ¢ 9\10 [?] Bcero koxy u npubua
ce K cToAby y BOPOT cBOero ABopua. B To Bpemst kak 1japp AlrypHasupIaA TOpXKeCTBOBAA CBOIO
nobeay B....
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Abstract

Roberta De Giorgi
An Unpublished Tolstoj Manuscript: The First Draft of Lev Tolstoj’s Tale King Asarhaddon (1903) and
the Commentary of Boris Ejchenbaum

The essay deals with the original version, largely unpublished, of the comment that Boris
Ejchenbaum (1886-1959) wrote for Tolstojs Three Tales (Tri skazki) for the Complete Collected
Works (pss, XXX1V, Moscow 1952). The document includes an extended and more detailed version
of the comment that later appeared in the Pss. All the critical apparatus of PSs was cut by at least 30
percent at the time of the change in editorial policy, in 1939. This fate also affected the meticulous
work of chhenbaum, presently preserved in his personal collection in Moscow (RGALI: fond 1527,
opis 2, edinica chranenija 23, 661.).

This essay focuses on the textual history of King Assarhadon (Assirijskij car’ Asarchadon, 1903),
the first of the Three Tales. The comment by Ejchenbaum under consideration was written directly
on the Tolstoian manuscript (L.N. Tolstoj, 77 skazki, Otdel rukopisej — Gosudarstvennyj Muzej
L.N. Tolstogo, fond 1, ruk. 1). Hence, it included the unpublished first draft of the tale (4), which
constitutes the initial stage of Tolstoj’s quest to depict (and condemn) evil, revived in a remote his-
tory with exotic contours.
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E. Mari, Fra il rurale e ['urbano. Paesaggio e cultura popolare a Pietroburgo. 1830-1917,
Universitalia, Roma 2018, pp. 218.

Il volume di Emilio Mari Fra il rurale e ['urbano. Paesaggio ¢ cultura popolare a Pietroburgo
trae origine dagli studi che I’autore ha affrontato durante il suo dottorato di ricerca presso I’ Istituto
Orientale di Napoli, nell’ambito del quale ha investigato il grande tema del folclore urbano, nella
sua pilt moderna accezione (quella formulata da Nekljudov), applicandolo a un preciso contesto,
quello pietroburghese. Il volume si presenta quindi come uno studio che risulta da una densa rifles-
sione e nel quale I'attenzione dell’autore si volge ad un preciso periodo della storia di quella citta,
cio¢ il novantennio che va dal 1830 al 1917. Si tratta come noto di un’epoca ricca di cambiamenti
e suggestioni, architettoniche soprattutto, che peraltro si riflettono nella ricchissima bibliografia,
sospesa tra studi di architettura, semiotica, critica letteraria e poi di culturologia, che a partire dalla
seconda meta del secolo scorso ha permesso di strutturare (Toporov, Lotman), e successivamente
ampliare a raggiera, un modello interpretativo da tutti noi conosciuto come il “peterburgskij tekst”.
Senza questo modello, e senza I’antinomia che in esso si genera con l'altra capitale, Mosca, non ¢
possibile comprendere (concetto ribadito nella preziosa introduzione al volume da Piretto, antesi-
gnano degli studi culturologici in Italia) il fondamento della cultura russa, e applicarne le categorie
a una serie di fenomeni letterari e non. Di questa cospicua bibliografia, nella prima parte del lavoro
di Mari, superata una lunga serie di epigrafi sul tema dello spazio urbano, ¢ fatta una rassegna molto
ben documentata e chiara, grazie alla quale veniamo lentamente a conoscenza del vero focus dello
studio, cio¢ quello della cultura popolare, e pitt nello specifico delle pratiche di svago (razvlecenija)
dei russi e degli spazi ad esse adibiti nel periodo e nel luogo richiamati dal titolo del libro.

La tesi attorno a cui si dipana il discorso di Mari ¢ che la frizione tra la cultura ufficiale e quella
popolare, ognuna delle quali ha da sempre pratiche comunicative intrinseche (la lingua scritta vs.
quella orale), spazi ad hoc (“luoghi d’élite”, come i salotti e i centri culturali disposti nel centro della
cittd vs. gli spazi agresti), abbia generato un #ret e prostranstvo, cio¢ uno spazio terzo e quindi una
tret’ja kul’tura, che si collocano “ai margini, negli interstizi”, nei luoghi in cui le altre due culture
“si sfaldano negli elementi caratterizzanti e nelle pratiche identitarie”, favorendo cosi il nascere di
luoghi nuovi, che vengono tratteggiati dall’autore gia nella parte introduttiva: le grandi aree perife-
riche dove avvenivano quelle che Mari definisce le “cerimonie della villeggiatura” (espressione forse
impropria), oppure gli spazi tra la citta e la campagna dove si allestivano le fiere popolari, con tutte
le attrazioni e gli svaghi che rimandano appunto a quella cultura che non ha uno spazio preciso nella
storia, ma lo ricava attraverso la negazione degli altri. I capitoli dello studio di Mari sono scanditi da
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un principio di localizzazione anulare, secondo cui sono presi in considerazione i luoghi e gli eventi
della razviekatel naja kul’tura, che avvengono proprio nelle zone liminari della cultura terza: la piaz-
za, quando lontana dal centro; la periferia industriale che ospita le fabbriche, da cui si articolano
poi le manifestazioni del folklore operaio; le campagne a ridosso delle citta e poi anche i quartieri
dove venivano progettate le Case del Popolo, che designavano “una nuova tipologia di edificio in
grado di riunire un’ampia gamma di servizi culturali e ricreativi destinati agli abitanti dei sobborghi
e delle campagne”. Se esaminate col senno di poi, esse costituiscono un vero e proprio “cronotopo’,
piti tardo rispetto a quello delle fiere e delle manifestazioni nelle zone industriali: a questa tipologia
di luogo per lo svago viene dedicato il capitolo 1v, sicuaramente uno dei pit interessanti del volume.

Anche appoggiandosi ai contributi di illustri specialisti di questo settore, come Evgenija
Kiri¢enko, Mari vi ricostruisce la genesi e le trasformazioni delle Case del Popolo, a partire dalla loro
prima comparsa in occasione dell’Esposizione Panrussa dell’ Industria e delle Arti di Niznyj Novgo-
rod (1896), fino alla loro trionfale diffusione ai primordi della Rivoluzione d’Ottobre. Il valore di
questo approfondimento sta nel fatto che mentre sulle fiere e sui balagany, fenomeni perduranti nel
tempo ¢ in continua trasformazione, esiste un’eco particolarmente ricca nella letteratura e nelle altre
arti, le Case del Popolo presentano un’evoluzione piti ridotta nel tempo (hanno quindi un’eco meno
evidente nelle arti), ma non priva di riflessi culturali, assai utili per comprendere anche le trasfor-
mazioni storiche che in quegli anni la Russia si preparava ad affrontare. Come in molti altri settori
e prodotti della cultura, c’¢ anche in questo caso un modello che la Russia trae da fuori (ispirandosi
alle People’s Houses e ai trattati inglesi sull’educazione popolare che si traducevano in Russia), ma
che filtrato attraverso i “gusti ¢ la sensibilitd” autoctoni, produce un risultato non privo di interesse,
con evidenti tratti di originalita.

Questa parte del volume di Mari si articola in alcuni paragrafi in cui si da conto delle princi-
pali caratteristiche dei Narodnye doma: per cominciare, il loro rapporto con il territorio e gli enti
locali, visto che esse si devono misurare con una realta gia preesistente e di solida tradizione storica,
quella dello zemstvo. Le Case del Popolo ne sono di fatto una sorta di perfezionamento, poiché se
dello zemstvo mantengono la funzione di raccordo tra gli interessi delle fasce popolari mediobasse
con le amministrazioni locali, dall’altro ne allargano lo spettro dei compiti: come scriveva D’jakov,
“devono mettere a disposizione le proprie sale, primo di tutto affinché il popolo possa ascoltare
lezioni utili e, in secondo luogo, per una lettura serena e concentrata e per il lavoro scientifico in
generale”, oppure, quelle pitl centrali devono “allestire spettacoli operistici ¢ drammatici conformi
ai canoni artistici e 'organizzazione di musei, mostre, escursioni”. Una seconda evoluzione del con-
cetto di Narodnyj dom rispetto allo zemstvo, e qui veniamo forse alla parte pit rilevante di questo
approfondimento, sta nella concezione architettonica con cui venivano progettati gli edifici e nella
distribuzione funzionale dei locali, che potevano essere adibiti (anche con una turnazione, come nel
caso della sala da t¢ e degli asili nido) alle diverse, numerose finalita alle quali ora questa istituzione
era chiamata. Mari, senza mai abbandonare i riferimenti alla letteratura scientifica sul tema, da una
rassegna compiuta e precisa dei progetti tipo che costituivano la base per la propagazione di queste
istituzioni, sempre in quegli spazi che sono stati delineati dall’autore stesso come “terzi’, a meta tra
la citta e la campagna. Di particolare interesse per il lettore potrebbe risultare allora il progetto-tipo
elaborato dagli architetti Zelenko e Kondakov, visto che “costituisce senz’altro 'esempio piti com-
pleto di ricerca tipologica condotta nell’ambito delle Case del Popolo”. La caratteristica principale
di questo progetto era la sua attitudine a ospitare un’utenza particolarmente numerosa, dato che
gli auditori potevano arrivare a contenere fino a 600 persone; addirittura in una variante di que-
sta impegnativa tipologia di Casa, figura la Cittadella, un vero “complesso” in cui ogni edificio era
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chiamato a riflettere una particolare esigenza: culturale, ricreativo-ludica, infantile, amministrativa
o economica. E dalla rassegna dei locali che componevano gli edifici, rassegna curata da Mari nel
paragrafo 1v.3, ricaviamo preziose informazioni sugli arredi tendenti al ki#sch, ma anche sulla pre-
senza fondamentale dei quadretti popolari, quei /ubki che richiamano il “mondo al contrario” di cui
si nutrono il carnevale e la maggior parte delle feste popolari, concetto gia evocato nella prima parte
del volume attraverso la teorizzazione bachtiniana.

Insomma, a questa nutrita ¢ dotta esposizione, condotta dall’autore con precisione e com-
petenza, soprattutto in materie da cui non ¢ immediato trarre significati culturali, attribuiamo il
merito di aprire le porte ad altri approfondimenti che si potrebbero fare, soprattutto in relazione alla
disciplina di cui si percepisce forse I’assenza, cio¢ la letteratura. Beninteso, piti che una critica all’au-
tore, che di fatto rispetta con lodevole equilibrio il principio per cui in uno studio culturologico
serio non deve esserci una gerarchia delle arti, questo ¢ un invito che rivolgo all’autore: di proseguire
queste indagini nel campo della letteratura, ad esempio in quella sovietica. Nel contesto sovietico
infatti le Case del Popolo (superato il limite della Rivoluzione, che le ritrasforma nella loro funzione
socio-politica) si fanno metafora, come scriveva ad esempio Zabolockij in alcune poesie giovanili,
di una nuova vita, o meglio di un “zovyj bys”: un cambiamento esteriore che tuttavia non poteva
evitare la riemersione delle ataviche piaghe del passato, la logica dello sfruttamento dei poveri che
proprio quei /ubki appesi alle pareti delle Case del Popolo intendevano evidentemente esorcizzare.
D’altra parte, nelle Note conclusive al volume, Mari sottolinea che “La Rivoluzione d’Ottobre, pur
proclamando la rottura con larte ¢ la cultura del passato si servird ampiamente dei frutti di questa
esperienza, assegnando a vecchie e collaudate forme nuovi e piti radicali contenuti”.

Marco Caratozzolo

V. Chodasevi¢, Non é tempo di essere, a cura di C. Graziadei, Bompiani, Milano
2019, pp. 400.

Se non ho visto male, ora come ora cade tutta sulle spalle di questa antologia, ottimamente
curata da Caterina Graziadei, la responsabilita di presentare con dovizia (e in acconcio volume car-
taceo) Vladislav Chodasevi¢ al lettore italiano. Prima di questo libro, infatti, la memoria, alleatasi
con qualche navigazione internetica, riesce a riesumare soltanto le ormai irreperibili 4z poesie, curate
da Nilo Pucci (Giuliano Ladolfi Editore, Borgomanero [Novara] 2014) e, pilt addietro, un altro
volume chodaseviciano, La notte europea (sempre curato da Graziadei, Guanda, Parma 1992), da cui
sortisce, riveduto e corretto, il presente. A volersi sospingere ancor piil indietro, per apprezzare un
qualche minimo corpus di testi del poeta si deve tornare a “Tempo presente” (giugno-luglio 1986,
trad. di Paolo Statuti) o addirittura risalire agli storici I/ fiore del verso russo (1949) di Poggioli e Poe-
sia russa del Novecento (1954) di Ripellino. Il che vale a significarci il relativo distacco della slavistica
italiana da questo poeta che, con Noz é tempo di essere, torna a farsi prepotentemente vivo alle nostre
latitudini e, per giunta, presso un grosso editore che, per inciso, inizia con un russo (in compagnia
dell’americano John Ashbery e del cileno Nicanor Parra) un’avventura editoriale, la collana “Capo-
versi’, a cui si augura almeno la stessa lunga vita della celeberrima “Bianca” di Einaudj, iniziata nel
1964 sempre con un russo, Fédor Tjutcev.
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L’antologia ¢ vasta (una novantina di poesic) ed ¢ munita dell’ormai imprescindibile testo russo
a fronte. Saggio introduttivo (Un intonazione senile), Nota all'edizione, Nota biografica, Bibliografia
essenziale e quasi sessanta pagine di commento (pp. 335-393) arricchiscono I'edizione, rendendola am-
piamente fruibile sia da parte dello specialista (accademico e non) sia da parte del curioso di poesia.

Chodasevi¢ esordisce con la raccolta Molodost’ nel 1908, seguita da Séastlivyj domik, del 1914:
da queste due sillogi, tuttavia, la curatrice trasceglie impietosamente, attestando per implicito la loro
natura di talentuose fasi di apprendistato (I’edizione 1992 non conteneva, invece, tali prelievi). E la-
sciato poi alle seguenti — e maggiori — raccolte (Putém zerna, 1920, Tjazélaja liva, 1922, e Evropejskaja
no¢’, 1927) il compito di fornire un quadro ampio del Chodasevi¢ maturo e memorabile. Con I'inclu-
sione di poesie da Molodost’ e Séastlivyj domik, tralaltro, non soltanto viene conferita al volume ulte-
riore rappresentativit del retaggio poetico chodaseviciano, ma viene anche consentito di apprezzare
testualmente la scomoda posizione da cui rampolla la scrittura del poeta. L’arco di tempo racchiuso
tra la comparsa delle prime due raccolte coincide, infatti, con la fase di declino e tramonto di un
simbolismo che andava ossificandosi in scuola e maniera, ma al quale Chodasevi¢ era intimamente
legato. In questa fase transitoria, dove — come lo stesso poeta ebbe successivamente a dire — I’aria del
simbolismo “non si era ancora dissolta e il simbolismo non era ancora diventato un pianeta senza
atmosfera” (O simvolizme, “Vozrozdenic”, 954, 12 gennaio 1928, p. 3), principia il dramma di uno
scrittore che con le sue radici attinge “all’autenticita dell’eredita simbolista” (J. Malmstadt, V/adislav
Chodasevic, in: Storia della letteratura russa, 111. Il Novecento, ». La rivoluzione e gli anni Venti, a cura
di E. Etkind, G. Nivat, L. Serman e V. Strada, Einaudi, Torino 1990, p- 123), ma si affaccia alla lettera-
tura dovendo affinare armi proprie per andare oltre il terreno di provenienza. Vale a dire, principal-
mente, fare i conti con il dualismo platonicheggiante che, in mano simbolista, squalificava il mondo
dell’bic e nunc, che Chodasevi¢, invece, si vedette costretto a imbarcare non solo esistenzialmente, ma
anche pocticamente (paradigmatica, in questo senso, da Putém zerna, la poesia Brenta, 1920, la cui
terza ¢ ultima strofa — nella intrepida scelta della curatrice che tratta il sostantivo brezent alla stregua
di realia — suona cosi: “Da allora mi ¢ caro, Brenta, / il vagabondare solitario, / il gocciolio fitto della
pioggia / e sulle spalle curve 'umida / mantella di brezent. / Da allora, io amo, o Brenta, / la prosa
nei versi e nella vita” (pp. 8s, 87). Dice benissimo Graziadei nella sua ricca introduzione quando
afferma che la scelta “del tono prosastico, il fascino della ‘sacra banalitd’ diviene in Chodasevi¢ fatto
ontologico, originato dal desiderio e dal disinganno” (p. 17). Masi tratta di un’acquisizione che funge
da trampolino per il trascendimento del fatto bruto e per dar vita all’arte come ‘seconda realtd’; ossia,
con le parole di Chodasevi¢, “il poeta, senza deformarlo ma trasfigurandolo, crea un mondo nuovo,
personale, una nuova realtd in cui I'invisibile ¢ divenuto visibile, I'inudibile udibile” (Glupovatost’
poezii, in V. Chodasevi¢, Sobranie solinenij v vosmi tomach, a cura di J. Malmstadt ¢ R. Hughes,
1. Kritika i publicistika 1905-1927, Russkij put, Moskva 2010, p. 387). E equilibristica mescolan-
za tra dettagli prosastici ¢ il loro riscatto lirico a determinare il fascino conturbante della poesia di
Chodasevi¢ e a permettergli di allestire quadri inobliabili quali Epizod, Polden; Obez’jana e Dom (da
Putém zerna) o prodigi percettivi quali Sorrentinskie fotografii (da Evropejskaja no). A fungere da
sobria tessitura tra impulsi discordanti, facendo si che i contenuti di una vita spesso stillante veleno e
fiele si plachino in una (seppure screziata) limpidezza ‘classica; ¢ il lascito — verrebbe quasi da azzar-
dare il termine ‘realistico’ — di Puskin, amato d’un “amore estasiato e disinteressato” (I. Murav éva,
Zizn' Viadislava Chodasevica, Izdatel’stvo “Kriga’, Sankt-Peterburg 2013, p. 12).

Come restituisce tutto cio la traduttrice? La misura dei versi impiegati da Graziadei ¢, fondamen-
talmente, libera (e programmaticamente svincolata dalle rime), anche se si avvertono non di rado le
spinte ‘regolarizzanti’ dell'onnipervasivo (e intramontato) endecasillabo. La musica, insomma, c’¢, ma
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non ¢ metronomica: altro la traduttrice ha scelto come dominante di resa. E questo ‘altro’ mi sembra
che si possa ravvisare nella concisione e, persino, nella rastremazione del suo dettato. In ci6 Graziadei
si aiuta con un lessico stilisticamente medio-alto, con — qua e la — preziosismi lessicali che ci separa-
no abbastanza nettamente dalla lingua di comunicazione, mantenendoci saldamente in quella della
poesia. Censendo singoli vocaboli e sintagmi, rinvengo: “pernicioso” (detto di “alito’, in russo “Taer-
BopHoe abixanbe”: reminiscenza della blokiana Neznakomka nella versione di Ripellino, che propose
“spirito pernicioso” per “TacTBOpHBI Ayx?); “cinigia” (per “cnsblit menea”); “beltd” (poetismo sfrutta-
to in chiave di rafforzamento per marcare I'inautenticita nell’immagine “axusbrit 06pas xpacome.”?);
“igneo” (“naamennsi”); “ingiallare” (“xearets”); “volio di fiocchi” (“noaer cuexxunox”); “luminello”
(“saitaux”); “senescente” (“apstxaciomee”) etc. fino ad “acedia” (per “aenp”; ma, in direzione contraria,
c’¢ anche la discesa nell’italiano regionale con il vero e proprio tocco di classe di “ciacola veneziana” per
“eHermaHckast 6oaToBHs”). Spostandomi su costrutti pitt complessi, segnalo almeno: “L’acqua delle
rive / veste in perenne ghiaccio corrugato” (“Boaay 6eperos / Heposbivm aba0oM GesBpemenHO oaeTa”),
“una mano / ancora rorida di refrigerio” (“pyxy, / Eme npoxaaanyso ot Baaru”) e “Muta / si effonde la
calura sopra un grano stento” (“Msansaacst / Bearpomubiii sHoit Ha 9axayto mmuennty” ). Cosa presiede
all’impiego, oggi, di queste ingegnose increspature di metallo nobile? Premesso che ¢ sempre difficile
individuare le spinte ¢ le controspinte che agitano il lavoro del traghettatore di poesia (specie quando
trasuda talento), mi sembra che i termini qua e 1a desueti sfruttati da Graziadei si situino all’incrocio fra:
1) un evidente penchant della traduttrice per le regioni non colloquiali dell’italiano; 2) la deliberata (e
opportuna) segnalazione della distanza cronologica tra 'oggi e i tempi del poeta; 3) il modo con cui la
traduttrice medesima decide di declinare (e contraddistinguere con mezzi italiani) il piglio vagamente
rétro di Chodasevi, ossia ‘spostando’ sul lessico il suo “profilo prosodico puskiniano e rigorosamente
non moderno”; D. Bethea, Chodasevié, in: Storia della civilta letteraria russa, diretta da M. Coluccie R.
Picchio, 11, Utet, Torino 1997, p. 413); 4) una esigenza di sintesi e di precisione. A quest’ultima — ma
davvero letteralmente non meno importante — esigenza rispondono anche alcune eleganti modulazio-
ni sintattiche che testimoniano I’attraversamento integrale del guado linguistico, la totale assenza di
letteralismo o di ‘traduttese’: per es. “Mue Gb1a0 TpyAHO, TecHO, Kak 3Mee, / Kotopyo sacraBuan Gl
cHoBa / Bmectursest B copomennyio kosxy...” diventa “Non diversa angustia patisce e pena / il serpente
costretto a inguainare / di nuovo la pelle appena scrollata”. E qui il lettore, grato, gusta ben pit che il
pur necessario mestiere di uno straordinario sensore della lingua italiana come Graziadei, per inoltrarsi
in quella che Pier Vincenzo Mengaldo, in una delle sue incursioni traduttologiche, chiamo “poesia’,
aggiungendo, senza toni riduttivi, “culturale” (Sereni traduttore di poesia, in: V. Sereni, Il musicante di
Saint-Merry, Einaudi Torino, 2001, p. 1X). E per decollare verso gli spazi dell’autonomia estetica.

Alessandro Niero

A. d’Amelija, D. Ricci (sost. i naud. red.), Russkoe prisutstvie v Italii v pervoj polovine
XX veka. Emz’klopedija, Politi¢eskaja énciklopedija, Moskva 2019, pp. 863.

Nell’introdurre il catalogo della mostra Mal di Russia amor di Roma (Colombo, Roma 2006),
che si tenne alla Biblioteca Nazionale Centrale di Roma dall’ottobre del 2006 al gennaio del 2007,
Rita Giuliani segnalava come da qualche decennio fosse in atto un lento bradisismo culturale, im-
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percettibile come ogni bradisismo, che stava facendo emergere “una sorta di Atlantide sprofondata
nella memoria storica: la colonia russa di Roma” (p. 15). Questa giusta affermazione, qui riferita alla
colonia romana, ¢ valida in generale per lo studio della presenza russa in Italia: se Angelo Tamborra
aveva svolto un ruolo quasi pioneristico, pubblicando nel 1977 il volume Esuli russi in Italia dal
1905 al 1917 (Laterza, Roma-Bari 1977, 2 ed. Rubbettino, Soveria Mannelli 2002), seguito a breve da
Antonello Venturi che si era occupato dei Rivoluzionari russi in Italia, 1917-1921 (Feltrinelli, Milano
1979), ¢, negli anni successivi, da indagini e approfondimenti su singole esperienze o personalita
legate a quel mondo, ¢ con la pubblicazione nel 1997 dell’ Archivio italo-russo a cura di Daniela Rizzi
e Andrej Shishkin che si ¢ dato inizio a uno studio sistematico, volto a mettere nel giusto risalto I'im-
portanza della “Russia in Italia” e dei suoi riflessi culturali. Il successo di questa iniziativa ¢ dimostra-
to dal fatto che, ospitato a partire dal 2002 nella Collana della rivista “Europa Orientalis”, dell’ Archi-
vio sono usciti ben undici volumi, 'ultimo dei quali pubblicato nel 2019, mentre ¢ in corso di stampa
il dodicesimo che conterra anche un’integrazione di questa Enciclopedia. In perfetta sintonia con il
desiderio di far venire alla luce un mondo fino allora poco conosciuto, nel 2005 ha preso le mosse un
progetto di ricerca prolungatosi per oltre dieci anni, animato da quattro universita (Salerno, Statale
di Milano, Venezia, Pisa), che ha visto la proficua collaborazione di un rilevante numero di studiose
e studiosi di diverse generazioni, il cui lavoro si ¢ concretizzato nella creazione del sito Russi in Italia
<http://www.russinitalia.it/index.php>. Sulla base di considerazioni di natura storico-culturale il
progetto ha circoscritto lo spettro dell’indagine ai primi quaranta anni del XX secolo ed ¢ stato por-
tato avanti grazie a meticolose ricerche in biblioteche e archivi (anche stranieri), allo spoglio della
stampa periodica dell’epoca, alla descrizione dei Tuoghi russi in Italia’ e ad un’attenta ricostruzione
della cronologia degli avvenimenti e degli eventi che videro protagonisti gli esuli: questo accurato
lavoro di indagine ci consente di verificare con dati ancora piti solidi I'assoluta correttezza dell’affer-
mazione di R. Giuliani in merito al lento emergere di un’Atlantide poco conosciuta.

Un prezioso bilancio del certosino lavoro degli ultimi decenni ¢ costituito dalla pubblicazione
di questa Enciclopedia, un dizionario biografico e non solo, che, prendendo le mosse dal Diziona-
rio disponibile nel sito, lo amplia e lo integra fornendoci uno strumento fondamentale non solo
per ricostruire le vicende della presenza russa in Italia, ma piti in generale per avere una concreta
testimonianza di come questa presenza non fu affatto episodica e diede un importante contributo
alla diffusione della conoscenza della cultura russa in Italia, partecipando anche al dispiegarsi delle
arti figurative, del balletto e della letteratura italiana. Che si tratti di un opus magnum ¢ dimostrato
gia dalle dimensioni di questo volume di quasi novecento pagine, che include non solo coloro che
fecero dell’Italia la loro seconda patria, ma anche quanti vi soggiornarono per un periodo di tempo
significativo, tale da consentire di trovare tracce tangibili della loro permanenza. La struttura delle
singole voci ¢ chiara e ben articolata: di norma il cognome rappresenta la chiave d’accesso, mentre
eventuali pseudonimi o varianti italiane vengono forniti tra parentesi. Seguono la data di nascita
(laddove possibile indicata sia col vecchio sia col nuovo stile), il luogo di nascita, la data e il luogo di
morte. Ogni voce ¢ corredata da informazioni bibliografiche che includono le eventuali opere, gli
archivi consultati, la letteratura sul tema e, se esistenti, siti web di riferimento. Nell’ Enciclopedia sono
presenti come voci a sé stanti anche Tuoghi russi’ in cui si manifesto la viva presenza della comunita
russa, vale a dire localita (Capri, la Riviera ligure), biblioteche, locali, ville, teatri, come La Scala o il
Costanzi, associazioni culturali o di mutuo soccorso, come ad esempio la “Societa di soccorso per
bisognosi e ammalati dalla Russia” costituita a Nervi nel 1909 o I“Associazione fra invalidi e mutilati
di guerra russi ‘vecchio regime”, fondata a Roma nel 1929. L'ordine delle voci ¢ alfabetico; degno di
nota ¢ I’inserimento della lettera “L” latina trala “K” e la “A”, utilizzata unicamente per inserire le no-



Studi Slavistici xvii/1 (2020) 237

tizie riguardanti quattro periodici pubblicati in italiano dagli esuli politici: “La Russia’, “La Russia
del lavoro”, “La Russia democratica”, “La Russia nuova”. Nell Introduzione, firmata dalle due curatrici
Antonella d’Amelia e Daniela Rizzi, a cui va il merito principale di aver promosso questa ricerca, ci si
sofferma su quelle che furono le caratteristiche peculiari dell’emigrazione russa: in Italia non si con-
solido un centro di aggregazione paragonabile a Berlino o a Parigi, non vennero pubblicate riviste in
lingua capaci di alimentare una letteratura in russo edita in Italia, ma questo non vuol dire che non si
crearono ‘isole russe’ come quella nata attorno alla Biblioteca “Gogol” di Roma, che per molti anni
fu un luogo di incontro per la colonia russa e per gli italiani che la frequentavano. Un ruolo centrale
in questa vicenda culturale venne svolto da Ettore Lo Gatto, il cui nome ¢ molto opportunamente
inserito nel dizionario, sia per i rapporti che instaurd con tanti esponenti dell’emigrazione russa, sia
perché fu il motore di iniziative fondamentali per la diffusione della conoscenza della cultura russa
in Italia, quali la fondazione della rivista “Russia” o la direzione della “Rivista di letterature slave” Lo
Gatto fu anche segretario di quell’Istituto per I’ Europa orientale che svolse un ruolo di primo pia-
no non solo come punto di riferimento per tanti intellettuali emigrati, ma anche per la sua attivita
editoriale. Oltre a quella dedicata a Lo Gatto sono presenti voci su personalita non di origine russa
il cui contributo fu essenziale per creare nella cultura e nella societa italiane le basi per stabilire dei
contatti culturali con il mondo russo quali ad esempio Odoardo Campa, Virgilio Narducci, Renato
Poggioli, Alfredo Polledro, Federico Verdinois e Umberto Zanotti Bianco. La puntuale ricostruzio-
ne delle vicende dei russi in Italia, in un periodo storico segnato dalle due rivoluzioni del 1905 e del
1917, da una guerra per la prima volta mondiale e dall’affermarsi del fascismo, ci consente di cogliere
la specificita dell’esperienza italiana rispetto a quella di Praga, Sofia, Berlino e soprattutto Parigi: se
personalitd come Maksim Gor’kij o Vjaleslav Ivanov attirarono una qualche attenzione da parte de-
gli intellettuali italiani, la presenza dei russi nel suo insieme fini come sotto traccia e la colonia russa
sembrd volersi mimetizzare, mantenendo certo una sua identitd, ma integrandosi il piti possibile
nella vita del paese. Ed ¢ forse questa la ragione di quella sorta di oblio a cui sembrava condannato
il destino di uomini e donne che grazie a questa Enciclopedia possiamo conoscere meglio, sia per
quel che concerne i rapporti che intrattennero con il nostro Paese, sia per il contributo che diedero
alla vita civile e culturale italiana. Se nell’Ottocento erano state famiglie nobili o pittori le categorie
alle quali appartenevano i russi che vivevano in Italia o venivano a visitarla, la composizione sociale
dell’emigrazione russa dei primi quaranta anni del Novecento si arricchisce di studenti, scrittori,
esponenti delle professioni liberali, artisti che per ragioni le pit diverse, magari prima per scappare
dal regime zarista e poi da quello comunista, scelgono la via dell’esilio, dando vita a un quadro com-
posito di esperienze umane che, grazie a questa Enciclopedia, vengono finalmente alla luce. Il volume
¢ impreziosito da un ricco apparato iconografico, anch’esso frutto di ricerche d’archivio (parte di
questo materiale viene pubblicato per la prima volta) e corredato da un utilissimo indice dei nomi.
Imprese del genere meritano un plauso per la portata del lavoro effettuato e per il significato che
rivestono nella ricostruzione dei rapporti culturali fra la Russia e 'Italia: pertanto devono essere
sostenute e continuate. L’enorme messe di dati che viene fornita agli studiosi ¢ di straordinaria im-
portanza per chiunque voglia indagare non solo Iaspetto particolare dei rapporti intercorsi con la
Russia, ma pili in generale la storia della nostra cultura: la lodevole opera di far emergere ’Atlantide
della presenza russa in Italia deve necessariamente proseguire.

Gabriele Mazzitelli
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M. Caratozzolo, Tommaso Fiore e la Russia. Il riscatto degli oppressi tra meridionali-
smo e socialismo, Stilo Editrice, Bari 2019, pp. 168.

Tommaso Fiore (1884-1973) incarna perfettamente la figura dell’intellettuale e attivista poli-
tico meridionalista e antifascista che contribuisce alla rinascita dell’Italia del secondo dopoguerra:
sindaco della natia Altamura nel biennio 1920-1922, lavora come docente di lettere presso il Liceo
classico di Molfetta (1932-1942) e poi come professore di Lingua e Letteratura Latina presso |’ Uni-
versita degli Studi di Bari (1946-1954), assumendo, nel frattempo, la carica di provveditore agli studi
senza che i numerosi mutamenti professionali lo distolgano dalla sua intensa attivita di ricercatore
umanistico (fondamentali i suoi studi sul concetto di ‘utopia’ nell’opera di Tommaso Moro) e di
politologo.

Fin dai tempi dei suoi studi universitari, svoltisi a Pisa, Fiore riconosce nell’'uomo russo, sia
egli un contadino dell'0bs¢na o un operaio sovietico, i tratti di quella nobilta d’animo (operosita,
genuinitd) propria del bistrattato ‘formicone’ pugliese, il cui destino gli ¢ da sempre caro. Affinita
che trascendono le migliaia di chilometri di distanza tra gli aridi campi della Murgia e le gelide terre
dei soviet e degli zar. Costantemente impegnato in una strenua lotta per il miglioramento delle
condizioni di vita dei braccianti nel pieno rispetto e sostegno del paesaggio rurale, per 'ammoder-
namento dei programmi scolastici e per la defascistizzazione, Fiore guarda alla Russia affascinato
dal suo essere un mondo fatto di contrasti, sospeso tra Oriente e Occidente: un candidato ideale per
ledificazione di una nuova Utopia.

Avvalendosi di numerose e ricche fonti di archivio, Marco Caratozzolo ha scritto un saggio
che non vuole essere una biografia bensi una ricostruzione agile e puntuale dello sviluppo dei temi
legati alla realtd russa (prima ancora che sovietica) nell’opera dell’illustre intellettuale altamurano.
Caratozzolo guida con abilita il lettore attraverso la fitta trama di corrispondenze epistolari, di in-
contri e letture privati, di contributi giornalistici testimonianti il complesso rapporto tra Fiore e quel
‘Paese di Utopia’ finalmente visitato nel 1957. La scrittura ¢ scorrevole e la narrazione degli eventi
segue una prospettiva diacronica che favorisce la piena comprensione del processo evolutivo della
riflessione politica e culturale dell’intellettuale pugliese.

Un percorso che prende le mosse dagli anni pisani, ove per il giovane Fiore le suggestive lezioni
di Pascoli s’intrecciano con la scoperta dell“individualismo anarchico’ di Tolstoj, cui fa seguito I’ini-
zio dell’ impegno politico al fianco di Gaetano Salvemini.

Il cammino prosegue attraverso il sodalizio tra Fiore e Pietro Gobetti, il dialogo con gli anti-
fascisti torinesi di “Giustizia e Libert”, I'amicizia con la famiglia Ginzburg e con Paolo Sokoloff,
la collaborazione con rinomate testate del sud Italia, quali “Humanitas” e “La Gazzetta del Mezzo-
giorno’, il carteggio con importanti intellettuali del suo tempo (tra gli aleri, Venturini, Bazzarelli,
Carpitelli, Muscetta, Berti, Barbieri).

Un crescendo che tocca il suo apice nel sospirato viaggio a Mosca organizzato dall’Associazio-
ne Iralia-URSS in occasione del v1 Festival della Gioventli (1957) dopo due breve soggiorni a Varsavia
(1953) e prima di un viaggio in Albania (1959), che completa la sua conoscenza dell’ Europa sociali-
sta. Di queste tappe Fiore lascia illuminanti resoconti: A/ Paese di Utopia (1958), I corvi scherzavano
a Varsavia (1954.), Sull altra sponda (1959).

Il saggio si chiude agli inizi degli anni Settanta, con gli ultimi scritti di Fiore dedicati alla con-
troversa figura di Chru¢év.
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Si delinea cosi un lungo processo di maturazione intellettuale, politica e spirituale, costellato
di incontri con grandi personalitd della letteratura e del pensiero russo del x1x e del xx secolo: dal
gia citato Tolstoj, a Dostoevskij e a Cechov, da Majakovskij a Pasternak e a Erenburg, da Bakunin a
Kropotkin e ad Andreev. Ognuno di essi aiuta Fiore, che li legge in traduzione per via della sua non
conoscenza della lingua, ad ampliare gli orizzonti della propria conoscenza della cultura e della sto-
ria russe, ad attingervi per offrire risposte concrete alle istanze sociali ed economiche del Meridione.

Una fascinazione che, tuttavia, non fa davvero rima con idealizzazione, poiché nei lunghi anni
in cui partecipa al dibattito politico ideologico del secondo dopoguerra sui caratteri della societa
socialista, 'umanista altamurano non manca, ad esempio, di rilevare la macroscopica incongruenza
tra il binomio socialismo-liberta (a suo avviso, inscindibile) e I'ipertrofia dell’apparato burocratico
sovietico. Impressione dolorosamente confermata dal soggiorno moscovita, come si evince da un
passaggio di una lunga missiva all’amica scrittrice Maria Brando Albini: “Uno stato burocratizzato
non potra mai essere uno stato libero ¢ vivo”

L’iniziale entusiasmo con cui Fiore accoglie i venti della Rivoluzione che spirano da levante,
sull’'onda del quale aveva concepito la storia “non pitt come una sequenza di punti di brusca rottura,
ma come terreno in cui un forte impatto tra i cittadini e lo Stato puo evitare la violenza della lotta di
classe e portare lentamente ad alcuni risultati esemplari’, si ridimensiona man mano che lo studioso
approfondisce la conoscenza del suo esito storico.

Nondimeno, pur ammettendo il mancato compimento del progetto insito nella Rivoluzione,
nei suoi articoli dedicati a Mosca, 'autore di A/ Paese di Utopia afferma con vigore che quando si
parla della Rivoluzione russa si deve tener conto non tanto del risultato quanto dell’idea da attuare,
con gli adattamenti del caso, nella societa italiana. Bisogna trarre dall’esempio russo ispirazione per
una nuova forma di lotta: non pil rivolta armata bensi processo culturale.

Senza volerne dunque celare debolezze e incongruenze, osserva Caratozzolo, Fiore invita a
guardare alla Russia per cercare di comprenderne I’anima e cosa essa abbia (ancora) da offrire: un
invito quanto mai vivo e attuale che riecheggia tra le pagine del volume edito da Stilo Editrice.

In definitiva, Tommaso Fiore ¢ la Russia. Il riscatto degli oppressi tra meridionalismo e socia-
lismo si evidenzia come prezioso contributo non solo per gli slavisti che si occupano dei legami
politici e filosofici tra Italia ¢ Unione Sovietica o, pili in generale, della rappresentazione della Rus-
sia nell’immaginario intellettuale italiano del primo e del secondo dopoguerra, ma anche per gli
studiosi dell’opera del meridionalista altamurano che possono approfondire ulteriormente la sua
concezione di ‘utopia.

Alessandra Elisa Visinoni

G. Lami, Storia dell’Europa orientale. Da Napoleone alla fine della prima guerra
mondiale, Le Monnier, Firenze 2019, pp. XI1V-402.

11 libro di Giulia Lami si inserisce nel panorama degli studi storici in uno spazio non vuoto, ma
da molti anni e nel tempo poco frequentato: si tratta della storia della parte centrale ¢ orientale del
continente europeo, ma con una connotazione temporale specifica. L’opera illustra e riflette sull’in-
tero secolo lungo, I’ Ottocento, spingendosi fino agli esiti della Prima guerra mondiale. Vi ¢ poi una
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seconda importante connotazione: [’autrice include nella sua trattazione sia la Russia, che da sola ¢
stata oggetto di una miriade di monografie, sia 'intero assieme della Zwischen Europa, dal mar Nero
al Baltico, senza tralasciare la Germania.

Con questo intento progettuale, il libro si pone accanto — senza perd che vi sia sovrapposizio-
ne perfetta — a un’antica vasta opera, quale L’Europa centro-ovientale nei secoli XIx e Xx. 1800-1920,
di Angelo Tamborra, pubblicata come summa di molteplici ricerche agli inizi degli anni Settanta
del Novecento, ¢ 2 una meno ambiziosa e ben pili contenuta per dimensione dell’inizio di questo
millennio, La Russia e [’Europa centro-orientale 1815-1914 di Francesco Guida. Le date, come il let-
tore puo vedere, parlano da sé, e cosi pure i titoli. In un caso vi ¢ identita di arco cronologico preso
in esame, ma non di oggetto ‘geografico; nel secondo quasi uguale ¢ Poggetto territoriale, diverso
il respiro temporale. Significativo ¢ il fatto che, nella stessa collana (“Storia universale” dell’editore
Vallardi) in cui apparve il libro di Tamborra, fu sentita I’esigenza di dare alle stampe anche un’altra
robusta opera sulla Russia dell’Ottocento ¢ fino alla Grande guerra, dovuta a uno storico di vaglia
come Joze Pirjevec.

Non sono, tuttavia, le differenze con le opere citate a fornire la ‘cifra’ del libro di G. Lami e
soprattutto a determinarne 'originalita e il valore. Il pregio della nuova monografia sta in primo
luogo nella capacita di analisi dell’autrice, una qualita naturale per qualsiasi buon libro di storia, ma
pure nella sua capacith di mettere a frutto una vastissima bibliografia, testimonianza di quanto la
storiografia italiana e soprattutto straniera ha prodotto attraverso interi decenni e particolarmente
negli anni recenti. Che I'autrice voglia dare rilevante peso al confronto con le interpretazioni dei pitt
diversi storici lo dimostra il fatto non usuale di concludere ogni singolo capitolo (e sono ben 17) con
una specifica bibliografia di non modesta entitd. E nelle sue pagine ¢ frequente la presentazione di
alcune opinioni sui singoli eventi e soprattutto su fenomeni di non brevissima durata, opinioni pre-
gevoli e che comunque Lami fa spesso proprie, condividendole. Se alcune di esse sono note o persino
divenute quasi una communis opinio nel mondo degli storici, cio in altri casi non ¢ vero e dunque ¢
lautrice a operare proprie scelte al riguardo.

A mo’ d’esempio, si possono citare alcuni di questi rinvii ad autorevoli interpretazioni altrui,
ma ¢ evidente che si potrebbe dire molto di piti perché la virtuosa pratica su descritta trova appli-
cazione in tutti i capitoli, se non in ogni paragrafo. Si leggano le pagine sulla Questione d’Oriente
come assieme di aspetti non solo politici, militari ed economici, ma anche culturali e quasi psico-
logici (affascinante il richiamo al giudizio di Vittorio Alfieri su Caterina 11), rinnovando il dibatti-
to sull’orientalismo, sulla contrapposizione tra barbarie ¢ civiltd. Come Lami suggerisce, “sviluppo
economico e interventismo delle Potenze favoriscono la visione dicotomica” (p. 74). Oppure si noti
Iicastico giudizio, formulato sulla base di uno scritto di Katharine Ann Lerman, sulla ‘creatura’ di
Bismarck: “non era chiaro se la Germania post-unificazione fosse una monarchia costituzionale, uno
Stato federale, una confederazione di Stati o addirittura un’unione di principi” (p. 105).

Come ¢ facile intuire, talora vengono introdotti temi che sono presenti nella precedente atti-
vita di ricerca e produzione scientifica della stessa Lami, ma tale aspetto ¢ molto contenuto a fronte
ad esempio della citata opera di Tamborra, in cui il riferimento a precedenti ricerche dell’autore
era diffuso, sebbene non esplicito. L’autrice si cimenta, pertanto, con una impressionante varietd
di temi da lei non trattati in precedenti scritti, ma cid non deve stupire se si guarda alla motivazio-
ne che da dell’opera compiuta. La ragione di un progetto cosi impegnativo, da far tremare le vene
dei polsi, scaturisce dall’attivita didattica, dal confronto con gli studenti, ai quali certo si potevano
dare numerosi riferimenti bibliografici, ma non proporre fin qui un testo generale e completo per
orientarsi attraverso eventi e fenomeni storici quanto mai vari e difficili da comprendere. Si potra
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essere d’accordo o meno con le interpretazioni di Lami, o con quelle altrui che lei porta al proscenio
(chi scrive non fatica a consentire presso che con tutte), ma il progetto appena menzionato sembra
davvero essere portato a realizzazione nel migliore dei modi.

Dicevamo gia prima di differenze con precedenti simili opere. Non si tratta, il lettore lo ha
capito, solo di arco temporale o di limiti geografici; vi ¢ di pitt. Emblematico (e credo I'autrice tale lo
abbia voluto) ¢ il capitolo sulle cosiddette “nazionalita diasporiche” che introduce a temi difficili e
soprattutto peculiari come le vicende, spesso drammatiche, degli ebrei e dei rom, vicende che pure si
iscrivono a pieno titolo nel quadro della storia europea dell’Ottocento, come di tanti altri secoli. E
possibile cosi avere una trattazione certo sintetica, ma chiara e soddisfacente di questioni in genere
approfondite in libri riservati a specialisti, oppure appena occhieggiate e citate fra le righe in opere
pitt generali. Il lettore potrd meglio comprendere il significato di questa scelta attraverso una breve
citazione tratta da Sinti ¢ rom. Stovia di una minoranza di Karola Fings: “la storia dei sinti e dei rom
¢ stata tramandata quasi esclusivamente nella prospettiva delle societd dominanti. Le fonti storiche
sono tratte di regola dal dibattito politico, da quello etnologico-razziale o sull’ordine pubblico, e
offrono percid poche informazioni sulla situazione e sul punto di vista dei protagonisti” (p. 201).

Sulla stessa scia trova posto la questione degli armeni — popolo a lungo senza Stato — questio-
ne articolata quanto lo fu la loro diaspora, ma con specifica attenzione per la comunita residente
nell’Impero zarista e per quella ben presente nei possedimenti degli Osmanli, destinata a un tragico
esito tra “massacri hamidiani” di fine Ottocento e genocidio durante la Prima guerra mondiale. 11
Mertz Yeghérn (Grande male) merita un paragrafo a sé, cosi come finalmente, dopo decenni di oblio,
ha meritato la sua trattazione in diverse opere anche in Italia. L’autrice sposa la convinzione di chi
sostiene che si trattd di “un progetto, assolutamente laico, di costruire un’identita nazionale turca,
cercando con il ricorso all’Islam, il sostegno delle varie etnie ottomane di fede musulmana” (p. 29s).

Sulla scia di propri personali interessi di ricerca, G. Lami da spazio anche a una grande nazio-
nalitd, piuttosto negletta dal grande pubblico in Italia, quella ucraina. A questa ormai sono riservati
specifici studi, a partire da quelli della stessa autrice, ed essa non ¢ pit estranea alla storiografia de-
dicata alla Russia. In un’opera quale questa, tale ‘recupero’ o introduzione al proscenio ¢ fatto mag-
giormente originale. In effetti, nonostante il tardo affermarsi di un movimento nazionale ucraino,
non aveva molto senso in passato riservare poche battute a un’area territoriale del Vecchio continen-
te, comparabile solo a quella francese ¢ inferiore soltanto a quella russa.

Piti tradizionale ¢ I'attenzione prestata all’evoluzione, nel bene ¢ nel male, di altri due Imperi
di cui la Grande guerra fece giustizia piti di quanto non sia avvenuto con quello russo e quello ger-
manico, cio¢ I’ Impero d’Austria, poi austro-ungarico, ¢ I’Impero ottomano. Il ricorso alla letteratura
storica, soprattutto degli ultimi decenni, consente di fare entrare nel circuito delle conoscenze e di
offrire al lettore visioni piti approfondite, mettendo da parte qualche stereotipo di grande circola-
zione. Sono due percorsi storici, ognuno un ricco susseguirsi di vicende, estremamente affascinanti.
Alloro concludersi si coglie la ‘delusione’ di cio che poteva essere e non fu: la costruzione di grandi
comunit imperiali si, ma anche fondate sulle autonomie locali, se non (nel caso dell’Impero retto
dagli Asburgo) su basi e prospettive federali, come suggeriva il progetto degli Stati Uniti della Gran-
de Austria, dovuto ad Aurel Popovici. Era un’idea, quest’ultima, che poteva servire da esempio e
preludere a una pili vasta progettualith di respiro europeo. Non per caso molti fautori, gia negli anni
Venti e Trenta, di unioni o collaborazioni entro alcune aree dell’Europa oppure allargate all’intero
continente, erano stati sudditi austro-ungarici e talora vicini al Circolo del Belvedere dell’arciduca
Francesco Ferdinando, la cui drammatica uccisione fu il segnale di uno sconvolgimento senza pari
che portd a una incontestabile cesura storica nella storia del continente, da est a ovest. Austria-Un-
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gheria e Impero ottomano hanno in comune il non aver avuto il tempo e la capacita (nell’opera delle
proprie classi dirigenti) di rinnovarsi in modo pit radicale di quanto non fecero realmente, dando
luogo a un loro nuovo ‘essere’ piti rispondente alle esigenze dei popoli e dei tempi. Anche nel caso
turco la strada delle riforme e della trasformazione in una moderna monarchia costituzionale fu
intrapresa per tempo, ma con troppi incidenti di percorso, troppe lunghissime pause, per non dire
marce indietro, fino a sfociare negli ultimissimi anni in un progetto di altra natura, mentre 'occhiu-
ta sorveglianza delle Potenze europee, in modo quasi schizofrenico chiedeva il rinnovamento ¢ lo
strangolava sul nascere.

G. Lami, da buona studiosa, pur senza rinunciare a narrare per informare e far comprendere,
non manca di esporsi con valutazioni anche nette e non sfumate: quanto alla Grande guerra osserva:
“Vi fu quindi una corresponsabilitd nel generale ricorrere alle armi, che attenua la colpa ‘austro-
tedesca, anche se non la cancella” (p. 289). E anche dei gesti pitt nefandi non manca di dare spiega-
zione, senza giustificarli, come per le esecuzioni preventive messe in atto dagli occupanti tedeschi
nel Belgio neutrale, ai danni di riservisti e civili.

Vi ¢ un altro aspetto di originalitd in questo volume rispetto a opere simili, per dir meglio un
tocco di fantasia, legato, credo, anche a qualche esperienza dell’autrice: il diciassettesimo capitolo ha
per titolo Navigando per I’Europa orientale ¢ non si tratta di usare il verbo come oggi I’ informatica
ci ha abituati a fare, bensi nel suo significato tradizionale. Il lettore ¢ invitato a seguire per diverse
pagine un fi/ rouge, dato dall’ampia rete costituita dai percorsi dei filumi, “le piti antiche e naturali vie
di percorrenza e di penetrazione nei vari territori” (p. 364). Si va dalle grandi vie quali il Danubio e
il Dnestr (Nistro), ai tanti altri flumi di rispettabile lunghezza, come la Vistola, il Njemen, la Mo-
scova, I’Oka, la Volga, il Don. Ognuno ¢ testimone di molteplici eventi storici che hanno segnato
la vita delle popolazioni attraverso i secoli, fissando I'ascesa e la fine di dinastie, potentati, regni. E
sulle acque fluviali la storia narrata in questo libro ha modo di volgersi, maggiormente che in altre
pagine, a epoche pili remote.

Sichiude con questo viaggio ideale un’opera ricca di contenuti, in senso fattuale ma pure inter-
pretativo, che lascia a chi legge I'impressione di un grande affresco caratterizzato da mille immagini
di uomini e popoli, da tanti colori come ¢ adatto a una storia cosi varia che costituisce il retroterra
della nostra esistenza.

Francesco Guida

L. Jurgenson, C. Pieralli (a cura di), Lo specchio del Gulag in Francia e in Italia. La
ricezione delle repressioni politiche sovietiche tra testimonianze, narrazioni, rappresenta-
zioni culturali (1917-1987), Pisa university press, Pisa 2019 (= Saggi e studi), pp. 434-

1l /ibro che qui si presenta ¢ sensazionale, perché il progezzo che sta dietro il libro ¢ sensazionale:
analizzare la fraccia lasciata in Italia ¢ in Francia dalle repressioni politiche sovietiche. Ma il fondamen-
to su cui si basa il progetto non ¢ meno fine e ambizioso: la convinzione, cio¢, che la memoria del
totalitarismo sovietico sia un elemento essenziale alla costruzione dell’identita europea. Non un
argomento per specialisti, non il tema di una lezione di Storia dell’Unione Sovietica in una laurea
magistrale con 8 studenti agguerriti, ma, per usare le parole di Claudia Pieralli e Luba Jurgenson “la
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convinzione che sia necessario studiare ¢ ricostruire 'ereditd memoriale del Gulag [inteso come fe-
nomeno concentrazionario sovietico in senso lato] all’interno di un processo di costruzione identi-
taria europea’ (p. 19). Detto in altre parole, I'idea che informa ognuno degli undici contributi e della
partecipe Introduzione di Stefano Garzonio ¢ che ogni europeo per essere tale, cio¢ per definire la
propria identitd, debba fare i conti con le repressioni politiche sovietiche e debba altresi riconoscere
come la ricezione o la non ricezione di quelle repressioni ha influenzato la sua autorappresentazione.

Per chi, come me, ha vissuto il periodo caldo della ricezione (o della mancata ricezione) del
fenomeno delle repressioni sovietiche, questo libro rappresenta una ventata di aria fresca, I'uscita
dalla soffocante cappa dei pregiudizi: il superamento cio¢ delle rappresentazioni ideologicamente
connotate, dell’URss-mamma da difendere ad ogni costo o matrigna da vituperare senz’appello,
dell’Unione sovietica erede della Russia barbarica, autocratica e irrimediabilmente orientale oppure
paradiso rivoluzionario e socialista, e 'approdo, invece, a una concezione finalmente scientifica con
cui studiare proprio quelle rappresentazioni, quei pregiudizi e quelle immagini mistificatorie. La
chiave di volta di questo approccio scientifico ¢ senz’altro I'innovativa e vincente categoria di z7ac-
cia, elemento concreto, oggetto o documento, che rimanda qualcosa che non ¢’¢ e di cui consente
invece la comprensione. Grazie a questa categoria ampia ma di immediata evidenza, la ricezione
delle repressioni puo essere dunque studiata nei racconti delle vittime, nelle testimonianze lette-
rarie, nei verbali processuali, nel linguaggio dei quotidiani e delle riviste, negli epistolari e nei diari
dei prigionieri, nelle loro memorie ricostruite tardivamente, ma anche nella storia editoriale di un
libro, ovvero nei termini utilizzati per tradurre i testi sopra elencati. I quali rappresentano appunto
altrettante tracce di quelle repressioni.

Il libro, che si presenta come una prima sintesi del progetto, si articola in quattro sezioni che
seguono la ponderosa Riflessione iniziale, in italiano e in francese, ad opera delle due curatrici del
progetto, Pieralli e Jurgenson, appunto. La prima sezione si intitola Le repressioni sovietiche nella
stampa francese ¢ italiana e contiene il contributo di Alessandro Farsetti sulla traccia delle repressioni
in sei giornali italiani tra il 1917 e il 1935 (analizzata attraverso tre casi emblematici) e lo studio di
Marion Labey sulla rivista La révolution proletarienne, fondata nel 1925 da comunisti espulsi dal cF.
La seconda tratta delle Testimonianze di prigionieri stranieri del Gulag e si concentra in particola-
re sugli aspetti linguistici del Manuel du Goulag del militante comunista polacco-francese Jacques
Rossi — studiato da L. Jurgenson — e sulla storia editoriale dell’epistolario di Emilio Guarnaschelli,
vero e proprio romanzo di formazione di un credente comunista stritolato dal sistema sovietico — ¢
questo lo studio specifico di C. Pieralli. La terza sezione analizza Le repressioni nei [ grandi] processi
e la loro ricezione attraverso lenti deformanti, le lenti cio¢ della stampa francese (Anna Shapovalova
e Bella Ostromooukova) e italiana (Ilaria Sicari). La quarta sezione intitolata Dopo Stalin: silenzio
rivelazione nella costruzione identitaria franco-italiana fa centro sul periodo successivo al ’s3: Elena
Smirnova approfondisce la ricezione filosofica delle repressioni sovietiche in Merleau-Ponty, ma toc-
cando anche Sartre e Camus, mentre Alessandra Reccia ridiscute sulla base di ampi dati il paradigma
del silenzio della cultura italiana sull 4rcipelago di SolZenicyn. Cheti Traini, da ultimo, riferisce della
traccia delle repressioni nei reportage di viaggio pit o meno trasparenti di alcuni selezionati scrittori
italiani (Calzini, Alvaro, V.G. Rossi, Piovene).

Elencati gli indubbi meriti della pubblicazione, occorre segnalare anche alcune aree di debo-
lezza. Il libro ¢ segnato da refusi e incertezze tipografiche cui non pone un adeguato rimedio I'Erraza
corrige allegato: ai comici puntallato (p. 15), rifiguati (p. 24), Nheir (sic! p. 105), guigno (p. 129), si
aggiungono alcune costruzioni grammaticali che probabilmente tradiscono origini francesi. Segrate
¢ I'indimenticato luogo dell’attentato di Giangiacomo Feltrinelli, mentre la sede di Russia cristiana
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¢, evidentemente, a Seriate (p. 23) e il traduttore dell'fvan Denisovi¢ ¢ Raffaello Uboldi, non Ubaldi
(p- 327); troppo complicato poi sarebbe segnalare le voci bibliografiche che non si trovano tra le
fonti. Insomma, la pubblicazione avrebbe richiesto un lavoro di redazione editoriale molto pit ac-
curato (il ‘buco’ di undici righe tipografiche in fondo a pag. 34 ¢ davvero incomprensibile) e si sente
la mancanza di un corposo indice dei nomi.

Piti sostanzialmente, forse, soprattutto in vista dei futuri sviluppi del progetto, sarebbe op-
portuna una maggiore coesione metodologica e un’adesione alle /inee guida chiaramente indicate
nell’iniziale Riflessione dalle curatrici: ad esempio I’analisi semantica — simile al framing degli esperti
della comunicazione — che Farsetti compie relativamente agli articoli dei giornali analizzati (p. 105
sgg.) manca invece del tutto nel contributo di Reccia (pp. 326-329) che risulta pertanto un po’ trop-
po limitato all’aspetto quantitativo.

Questi aspetti non inficiano tuttavia la validita di un progetto estremamente fondato ¢ inno-
vativo e che gia le due studiose pensano di espandere verso altre aree tematiche e geografiche, aree
addirittura mai esplorate e che invece costituiscono parte della nostra identita.

Giuseppe Ghini

N. Caprioglio, Miniature senza cornice. Letture russe da S. Aksakov a L. Ulickaja,
Nuova Trauben, Torino 2019, pp- 223.

Puo sembrare azzardato recensire una raccolta di recensioni, visto che si tratta di un genere di
contributi che non gode ormai di buona fama. In ambito accademico queste collaborazioni sono
state declassate e, di fatto, non le si considera degne di valutazione scientifica, il che non aiuta a
convincere i potenziali autori a redigerle. Inoltre ¢ opinione diffusa che sia difficile avventurarsi
a scrivere stroncature: serpeggia anzi il sospetto che le recensioni costituiscano sempre un omag-
gio all’autore, piuttosto che la sincera esposizione di un pensiero critico ¢ 'equilibrata valutazione
di quanto si presenta al lettore. Eppure le recensioni sono portatrici di un valore informativo che
va oltre la notizia dell’uscita di un libro che si ritiene interessante per gli studiosi di una specifica
disciplina. In passato sono state terreno di incontro/scontro tra autori che confrontavano le loro
idee prendendo spunto da un testo letterario o da un saggio per approfondire temi legati al pro-
prio ambito di ricerca. Non mancavano scambi vivaci, colpi di fioretto o anche sciabolate, capaci
di rendere la lettura piti avvincente, oltrepassando di rado i limiti consentiti dal reciproco rispetto.
Le recensioni animavano il dibattito culturale. Oggi questo afflato si ¢ un po’ spento, ma non del
tutto. Forse si tende anche nelle riviste scientifiche a privilegiarne soprattutto I’aspetto informativo
piti che quello ‘formativo) rendendole cosi pitt simili a quelle che vengono pubblicate sui quotidiani
o sui settimanali, sui quali, a dire il vero, le recensioni dimostrano una non perduta vitalita e riem-
piono le pagine culturali o i supplementi letterari. Proprio su “Tuttolibri”, uno dei pitt accreditati di
questi supplementi distribuito con il quotidiano “La Stampa’, ¢ uscita, in un arco temporale che va
dal 2003 al 2018, la maggior parte delle recensioni che Nadia Caprioglio ha riunito in questo volu-
me, il cui titolo ¢ ispirato da quello della raccolta di versi di Lev Ozerov Ritratti senza cornice. Come
spiega l'autrice: “Una recensione su un quotidiano ¢ come una miniatura: limitata nelle dimensioni
e nella forma, pud trasmettere un solo argomento, una sola emozione, ma pud trattare di tutto” (p.
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5). In questo caso il ‘tutto) la cornice, ¢ rappresentato dalla letteratura russa. Il volume si articola in
quattro sezioni: La Russia, L’ Unione Sovietica, La Russia post-sovietica, La Russia vista da fuori. A
partire da Seztecento perduto. I racconti sentimentali di Nikolaj Karamzin veniamo accompagnati in
un lungo viaggio editoriale che riguarda piti di un centinaio di volumi e che si conclude con I/ mondo
libero di David Bezmozgis. Queste recensioni — talora anche di poche righe quasi fossero una sorta
di pennellata che cerca di cogliere l'essenza del testo alla maniera de 17 libro dei personaggi letterari
di Fabio Stassi — nascono per essere lette da un pubblico variegato che probabilmente ha poca fa-
miliaritd con il mondo russo. Nadia Caprioglio le ha redatte usando una lingua semplice che ¢ testi-
monianza non solo di una confidenza con la parola scritta, ma anche di una grande consapevolezza
critica. E una lingua che ricorda nello stile i saggi storico-letterari di Laura Satta Boschian, in cui il
ritmo della narrazione ¢ depurato da orpelli o forzature sintattiche e il periodo si dispiega con una
naturalezza che rende scorrevole la lettura, pur se si trattano temi complessi. Che ci si occupi di una
nuova versione del Viaggio da Pietroburgo a Mosca o della riproposizione di una traduzione di Anna
Karenina, per citare dei titoli presenti nella prima sezione, Caprioglio disegna le sue recensioni cer-
cando sempre di coinvolgere emotivamente il lettore: riassume gli elementi principali della trama e
delinea i tratti psicologici dei personaggi per arrivare al cuore del testo. Babel, Cvetaeva, Achmatova,
Mandel’$tam, Salamov, Grossman, Florenskij sono alcuni degli autori ospitati nella seconda parte
del volume dedicata all’ Unione Sovietica. Quello che Ripellino chiamava il “martirologio” della lette-
ratura russa viene presentato con dolorosa partecipazione, con lo sconcerto di poter solo constatare
i fatti, ma anche con il forte desiderio di far emergere appieno il valore letterario di chi si trovo,
incolpevole, a dover percorrere la via dei tormenti. La sezione piti corposa del volume ¢ dedicata
all’epoca post-sovietica: “ogni tentativo di descriverla come un insieme di diverse strategie estetiche,
processi e ricerche ¢ legato a molteplici questioni che vanno oltre i limiti degli studi letterari. 1I
concetto di letteratura come ‘specchio’ della realth sociale rimane nel passato sovietico. La lettera-
tura post-sovietica segue un processo che sembra essere 'opposto del ‘riflesso” (p. 9). La galleria di
ritratti presentati in questa sezione ¢ molto ampia: da Slapovskij a Kurkov, da Otro$enko a Pelevin,
dalla Slavnikova alla Ulickaja. Ci viene offerto un dettagliato panorama di una letteratura che vuole
scacciare i fantasmi del passato, ma al tempo stesso sembra quasi perdersi in quello che definirei una
sorta di ‘irrealismo antisocialista) in cui la distopia ¢ d’obbligo ¢ i toni alla pulp fiction paiono essere
la norma. Completano la sezione recensioni a libri di Mauro Martini e Mario Caramitti che hanno
dato un contributo molto importante per meglio comprendere la letteratura russa contemporanea.
La quarta parte del volume ¢ dedicata agli scrittori dell’emigrazione: ospita ‘classici’ quali Nabokov e
Brodskij, ma anche, tra gli altri, Berberova, Makine, Kaminer e Shishkin. Un utile elenco delle Fornti,
oltre a indicare la data e la testata su cui & uscita la recensione, fornisce informazioni editoriali sui
volumi presenti nella raccolta. Questi elementi bibliografici possono essere molto utili sia per stu-
diare "apporto dell’editoria italiana alla diffusione della conoscenza della letteratura russa, sia per
familiarizzarsi con i nomi dei traduttori di questi testi, a cui va il merito, spesso poco riconosciuto, di
un’importantissima opera di mediazione culturale. Il volume ¢ chiuso da un indice dei nomi a cura
dell’autrice, che ha voluto corredarlo con questa riflessione: “Un indice puo apparire sterile elenco
di nomi, con una funzione di pura utilitd. Scorrere un elenco puo essere anche un’avventura intel-
lettuale che porta la mente in un attimo da un mondo all’altro, con accostamenti inediti, aprendo
sentieri inesplorati” (p. 219). Si tratta di un’affermazione riferibile senza alcuna forzatura all’intero
volume che, leggendo in sequenza le recensioni quasi fossero tessere di un unico mosaico, si presenta
come una storia, seppure parziale, della letteratura russa. Proprio per questo ritengo che sia un libro
da consigliare agli studenti dei corsi di russo e a quanti amano leggere, in modo che possano avvici-
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narsi con passione allo studio della letteratura russa, e bene ha fatto Nadia Caprioglio a non temere
'azzardo di raccogliere queste recensioni in un libro che non corre il rischio di passare di moda.

Gabriele Mazzitelli

L. Krapova, S. Nistratova, L. Ruvoletto (a cura di), Studi di linguistica slava. Nuove
prospettive e metodologie di ricerca, Edizioni Ca’ Foscari-Digital Publishing, Venezia
2019 (= Studi e ricerche, 20), pp. 604.

Recensire questa miscellanea di studi, dedicata a Rosanna Benacchio, mi ¢ compito partico-
larmente gradito perché mi offre I'opportunita di ricordare il nostro primo incontro, avvenuto a
Firenze nel 198s; 'occasione fu il Colloguio Lingue slave e lingue romanze: un confronto, dal quale
nacquero poi tanti altri incontri e un’amicizia. Tra il 1988 ¢ il 1991, grazie alla cooperazione con Hai-
sa Pessina Longo e I’ Universita di Bologna uscirono, a seguito di convegni, i volumi della serie Pro-
blemi di morfosintassi delle lingue slave. E infine, come ricordano Ilyana Krapova, Svetlana Nistrato-
va e Luisa Ruvoletto nell Introduzione al volume oggetto della recensione, ci sono stati gli Jncontri
di linguistica slava, iniziati a Bergamo nel 2007 per iniziativa di Andrea Trovesi, e seguiti ognuno da
uno specifico volume, testimone ogni volta della vivacitd della disciplina. Fin dai primi anni trovia-
mo i nomi di colleghi che, con la loro presenza e la loro esperienza, hanno contribuito a garantire
la continuita degli studi slavistici dell’area linguistica. Tra questi Lucyna Gebert, Frangois Esvan,
Anna Maria Perissutti, Francesca Biagini, Valentina Benigni, Jacopo Garzonio, Andrea Trovesi ¢,
naturalmente, Rosanna Benacchio. D’altra parte, la presenza di nomi nuovi e di giovani studiosi
attesta la vivacita della disciplina. Ai volumi dedicati specificatamente alla linguistica slava vanno
aggiunti quelli dove essa costituisce una sezione, come Gli studi slavistici in Italia oggi (Udine 2007)
e i Contributi italiani ai Congressi Internazgionali di Slavistica, I'ultimo dei quali ¢ uscito nel 2018.

W volume Stud; di linguistica slava. Nuove prospettive e metodologie di ricerca (Venezia 2019) rac-
coglie 37 articoli, che rappresentano una cospicua parte dei contributi presentati all' Incontro di Lin-
guistica slava tenutosi a Venezia nel settembre 2018, arricchiti anche dai risultati delle discussioni nate
intorno ad essi. Alcuni degli articoli sono la continuazione e I'approfondimento di ricerche in corso
da tempo, altre presentano tematiche nuove, ma sia gli uni che gli altri concorrono a conferire alla
riflessione linguistica un ampio respiro, favorito sia dalla molteplicitd degli approcci linguistici, sia
dalla varieta e la ricchezza delle lingue slave. I fenomeni presi in esame riguardano aspetti diversi della
morfologia, della sintassi, della lessicologia, in prospettiva sia diacronica che sincronica; la maggior
parte di essi (18) ¢ riferita al russo, ma non mancano quelli su aspetti specifici di altre lingue e dialetti
slavi. In considerazione sia dello spazio contenuto di questa recensione, sia della rassegna degli articoli
fatta dalle curatrici nell’ Introduzione, ho ritenuto di soffermarmi in particolare solo su parte di essi.

Alcuni contributi prendono in esame fenomeni grammaticali attestati nel russo antico, come
quelli di A.M. Bruni su un’iscrizione novgorodiana del X11 secolo, di L. Ruvoletto sullo slavo orien-
tale antico, di M. Sacchini sullo Slovo o polku Igoreve e di M. Biasio, che propone un confronto sul
costrutto Prezens naprasnogo oZidanija (‘Presente di aspettativa vana’) nel russo antico ¢ nel russo
moderno, e delle specificitd semantiche del verbo perfettivo in forma di presente: nel russo antico
esso poteva riferirsi o all’impossibilita o alla riluttanza del soggetto a compiere I’azione espressa dal
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verbo, mentre nel russo moderno la riluttanza ¢ associata piuttosto alla modalitd negativa interro-
gativa; il che puo spiegarsi, conclude Biasio, con 'evoluzione del presente perfettivo in contesti
specifici. Pitt propriamente di taglio storico, o piuttosto di lessicografia storica croata, ¢ I'articolo di
J. Steenwijk su alcune unita lessicali ‘occasionali) presenti nei tre manoscritti seicenteschi, di Zara,
Zagabria e Padova, del Vocabolario di tre nobilissimi linguaggi, italiano, illirico e latino di G. Tanzlin-
gher-Zanotti, confrontate con le occorrenze in vocabolari di epoche successive.

All’uso dell’articolo in alcune varieta dialettali e colloquiali dello sloveno sono dedicati i due
contributi di H. Bazec e di M. Juh-M. Runi¢ . Nel primo, che si basa in larga misura sulla documen-
tazione scientifica andata raccogliendosi dalla meta del x1x secolo, la Bazec propone un confronto
sulla diffusione di 2 e en nei dialetti sloveni del Litorale, donde emerge che I’indefinito ez (con le
sue varianti brevi e lunghe nonché di numero e di caso) ¢ presente in tutti gli otto dialetti presi in
esame, mentre Zz si trova solo in sintagmi nominali al nominativo; con tutto cio si registrano forti
oscillazioni nel loro uso, persino da parte di uno stesso parlante.

Scorrendo i titoli dei contributi, ci rendiamo conto dell’importanza dei corpora per lo svilup-
po della ricerca; da questo punto di vista il corpus della lingua russa NKRJa, con le sue estensioni
stilistiche e linguistiche (mi riferisco in particolare ai corpora paralleli), si mostra particolarmente
prezioso. Lo testimoniano, tra gli altri, i contributi di Biagini ¢ Bonola sulle molteplici funzioni del-
la particella ved’, di V. Benigni su eufemismi e volgarismi nel russo contemporaneo, di S. Milani su
relativizzazione e restrittivitd, di V. Noseda sui costrutti causativi in chiave contrastiva russo-italia-
no, di S. Slavkova sui verbi russi con prefisso e di L. Ruvoletto sulle relazioni tempo/modo/aspetto
del verbo bezati nello slavo orientale antico (sezione storica del NKRJa). Non manca, in alcuni casi,
il ricorso ad altri corpora, come quello del ceco (Czech National Corpus), che consente a F. Esvan di
presentare interessanti asimmetrie nell’'uso degli aspetti e nell’esistenza di casi in cui perfettivo e
imperfettivo sono praticamente intercambiabili, e a P. Macurovd di discutere sull’uso dei gerundi
presente e passato. Sul corpus della lingua polacca (<htep://spokes.clarin-pl.eu/>) si basa in larga
misura lo studio di P. Bocale intitolato Deictic and Epistemic Distance in Polish, dove vengono prese
in esame le funzioni del deittico spaziale TAM come marca modale di presa di distanza in frasi ne-
gative, anche in assenza della particella negativa, o per enfatizzare indefinitezza, o approssimazione.

In altri studi zest-based lo spunto alla riflessione ¢ offerto piuttosto dalla lingua presente su
internet, come mostrano gli articoli di V. Benigni sui minimizers a polaritd negativa del russo, di A.
Trovesi sull’alternanza nominativo : vocativo nei termini volgari in serbo(croato), bulgaro e polacco,
di L. Paracchini su alcune caratteristiche di derivazione lessicale in russo, nonché quelli sulle trasfor-
mazioni a seguito del diffondersi dei contatti linguistici (cfr. lo studio di N. Studenikina sui nuovi
anglo-americanismi nel russo contemporaneo).

Quanto all’articolo di I. Krapova Synchrony and Dyachrony of the Bulgarian Predicative Con-
structions, contiene riflessioni che possono rientrare sia tra gli studi diacronici, che tra quelli tipo-
logici. Partendo dai costrutti col verbo essere e col verbo avere nelle lingue del mondo, I'autrice
confronta vari tipi di possesso in bulgaro, russo, paleoslavo e, piti in generale, nel contesto balcanico.
In Passivo e aspetto verbale in resiano, russo e sloveno M. Pila presenta alcune caratteristiche del pas-
sivo nella forma riflessiva del resiano, in relazione alle altre lingue slave. Tra gli studi pit orientati
sulla sintassi, segnaliamo Negative Concord in Russian. An Overview di J. Garzonio, dove sono presi
in esame alcuni tipi di frasi negative dove la marca negativa ¢ assente o si trova in una posizione non
standard. Anche I'articolo di T. So¢anac Slavic Complements in Slavic and Romance nasce da una
riflessione su diversi studi di grammatica generativa, e mostra come in entrambi i gruppi di lingue il
congiuntivo si riferisca allo stesso modo del verbo con costrutti sintattici diversi.
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Nello studio Perfetto e rilevanza nel presente’ (Rp) nelle lingue slave, L. Gebert presenta un
quadro della evoluzione del passato, che in alcune lingue (polacco e russo in particolare) ¢ cambiato,
con un adeguamento delle forme dell’ausiliare, dal significato di rilevanza del presente a quella di
preterito. A questo punto perd le due lingue inaugurano nuove forme di perfetto per esprimere il
concetto di RP, con |'ausiliare “avere” e il participio accordato col nome dell’oggetto in polacco e con
la costruzione locativa in russo, che “consente una certa vaghezza a chi parla” (perfetto possessivo). Il
fatto che questo costrutto possessivo sia andato estendendosi anche ai verbi intransitivi, e che anche
in polacco si manifestino forme analoghe con 'ausiliare “avere” ne mostra la vivacitd. L’articolo
si conclude con altri esempi di “rilevanza nel presente” sia nelle parlate nel nord della Russia, sia
nell’uso dei perfettivi delimitativi in po- nel parlato. Sempre a proposito degli usi non banali delle
forme aspettuali, nello studio su I/ ‘passato discontinuo’ come categoria semantico-funzionale nel russo
contemporaneo, M. Leone prende in esame alcuni usi di verbi di aspetto imperfettivo con signifi-
cato “generico fattuale” riferiti al passato, irrilevanti, nel contesto del discorso, dal punto di vista
del presente, ovvero con la situazione di “non raggiungimento dell’obiettivo prefissato’, verificata al
momento dell’enunciazione.

Tra i contributi che traggono origine dalla pratica di insegnamento del russo agli italofoni,
particolare interesse presenta quello di S. Nistratova sul confronto tra i verbi di movimento Zdz-
prijti e andare-venire ¢ alle relative asimmetrie. A partire da una ricca bibliografia di studi di seman-
tica, la studiosa osserva come in italiano, a differenza del russo, la differenza negli usi nelle due lingue
si basi essenzialmente sui fattori deittici, essenziali in italiano, ma non in russo.

Nel 2020 avra luogo, a Udine, I'v111 Incontro di Linguistica slava, dal quale aspettiamo ulterio-
re conferma della vivacita di questa disciplina. A garantirla saranno non soltanto gli studiosi che, nel
corso di una ventina di anni ne hanno consentito lo sviluppo ¢ la continuita, ma anche quelle giovani
forze che concorreranno a immettervi nuovo impegno e nuove conoscenze.

Francesca Fici

E. Gherbezza, Dizionario di italianismi in russo, Centro Ambrosiano, Milano 2019
(= Fonti e Studi, 32), pp. 377.

L’opera qui recensita rappresenta il punto d’arrivo di un lungo lavoro di ricerca volto a produr-
re un repertorio, quanto piu possibile esaustivo, degli italianismi utilizzati in russo. L’attenzione di
Gherbezza, slavista specialista di lingua russa, ¢ stata sin dall’inizio incentrata sulla lingua modello,
ossia I’italiano, e qui risiede appunto la differenza fra questo lavoro ¢ il pur imponente panorama
delle fonti lessicografiche russe, che indicizzano un numero ormai considerevole di forestierismi, o li
inseriscono in repertori dedicati a porzioni dell’arco diacronico lessicale russo. Il Dizionario, peral-
tro, si segnala per 'ampiezza della ricerca lessicografica, dato che I’A. si ¢ basato su fonti non solo del
russo ¢ dell’italiano, ma anche del francese, del tedesco, dell’inglese, del polacco, del serbo-croato,
dell’ucraino, di cui di conto nella ricca e aggiornatissima bibliografia. Nonostante il vivo interesse
suscitato dal tema dei prestiti linguistici nel lessico russo almeno negli ultimi vent’anni, mancava
ancora un’ampia indagine scientifica che muovesse dall’espansione dell’italiano nel lessico russo
sullo sfondo dei contatti dei due sistemi con altre lingue e culture.
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1l Dizionario ¢ introdotto dal saggio Gl italianismi nella lingua russa (pp. 1-31), in cui Gher-
bezza espone le linee teoriche dell’oggetto del suo lavoro: I'indagine sugli italianismi entrati in
modo stabile in russo dal medioevo all’etd moderna, per i quali, dunque, vi sia riscontro lessicogra-
fico. Non si puo non convenire con I’A. circa il pericolo che la sua scelta rischiasse di lasciare fuori
dal repertorio elementi del lessico contemporaneo, e tuttavia ci pare ben fondato il desiderio di non
sovrastimare ’apporto di voci che non sono entrate a far parte della lingua russa in modo definiti-
vo. I riscontri lessicografici hanno consentito, inoltre, di ripercorrere le trafile di penetrazione dei
termini, di distinguere tra influssi diretti e indiretti e dunque di individuare l'origine genuinamente
italiana o per il tramite di altre tradizioni linguistiche. Per quanto riguarda gli italianismi, sono
considerate tali anche le voci di origine dialettale, che tanto hanno arricchito il nostro lessico nel
corso dei secoli. E anche parole trasmesse dall’italiano ma di origine straniera (ad esempio araba,
come apceran) sono giustamente annoverate con |’intento di mettere in luce la portata storica del
contributo dell’italiano alla civilta russa.

L’A. fornisce quindi le coordinate culturali e linguistiche sottese ai dati raccolti, una prospet-
tiva che risulta straordinariamente ampia e articolata. Nel quadro della dimensione culturale a cui
riportano gli italianismi, infatti, si scorre I’avvicendarsi delle diverse epoche in cui i contatti fra
cultura russa e italiana motivarono variamente I’ingresso delle voci italiane nel lessico russo. Si parte
dalla terminologia marinaresca adottata al tempo delle colonie delle Repubbliche di Genova e di
Venezia sulle coste del Mar Nero ¢ in Crimea, e si prosegue, in ordine cronologico, con i lessici
dell’architettura, della musica, del teatro, della pittura e della scultura, del commercio e della finan-
za. Per quanto riguarda 'epoca contemporanea, 'italiano ha dato il suo contributo al lessico russo in
campi molto diversi fra loro, quali le scienze, la politica e la gastronomia, in ragione dei cambiamenti
storici vissuti dal nostro paese nel Novecento. Gli esempi citati per ognuno degli ambiti lessicali
sono numerosi ¢ ben fondati. Varilevato che la loro trattazione ¢ aggiornata e messa a punto rispetto
agli studi accademici russi disponibili. Non vengono mai perse di vista, inoltre, le parallele diffusioni
dell’italiano nelle lingue europee sull’arco temporale considerato.

In definitiva, dall’incrocio dei dati sul piano diacronico e su quello tematico risulta chiaro
che I'apporto dell’italiano all’arricchimento del lessico russo si ¢ espanso sull’arco di circa nove
secoli, comprendendo termini sia dell’italiano pratico, sia della cultura ‘alta’ ¢, a riprova della mul-
tiformitd dei contatti fra le due culture, non si ¢ specializzato, ma ha interessato una decina di
campi semantici diversi.

Nel presentare poi la dimensione linguistica degli italianismi raccolti nel Dizionario, Gher-
bezza ha modo di affrontare una serie di problemi fondamentali per lo studio dell’argomento. La
classificazione tipologica degli italianismi (tema a cui I’A. aveva gid dedicato un lavoro specifico)
parte dalla considerazione che, accanto a prestiti veri e propri, si contano una ventina di quei casi di
interferenza rappresentati dai calchi. Piti esattamente si presentano qui calchi semantici (kpécmupuii
omey), calchi parziali (xopmux), calchi sintagmatici (mexymuii c4ém) e calchi sintematici (#dmu 6
Kanoccy). Una classe a sé ¢ rappresentata dai deonomastici, raccolti in un indice separato, a cuil’A. fa
risalire gli antroponimi (60doxu), i toponimi (cu#ena) e i marchionimi (Peppapu). Non mancano poi
i pitt rari, ma molto diffusi nell’ambito commerciale contemporaneo, pseudoitalianismi, parole che,
sotto I’aspetto di italianismi, celano una derivazione autonoma dall’angloamericano, come 1amme
e nen(n)eporn. Un caso molto curioso di occasionalismi pseudoitaliani derivati” (p. 22), & segnalato
dall’A. sulla base di materiali linguistici non standard dell’ambito pubblicitario e dei media. Si tratta
dell’uso del morfema dell’italiano “-issimo’, isolabile sulla base della coppia gia nota 6paso — Gpasuc-
cumo, ¢ quindi analizzato come formante del grado superlativo. Questo morfema acquista funziona-
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litd morfologica autonoma e da luogo a pseudoitalianismi su base avverbiale, come ad esempio xo-
pomnccumo (da xopouso), naoxuccumo (da naoxo), o da interiezioni, come cnacubuccumo (da cnacubo).

Molto dettagliata e aggiornata risulta inoltre la parte del saggio in cui Gherbezza presen-
ta il tema dell'adattamento fonologico, morfologico e semantico degli italianismi da parte del
russo come lingua ricevente. Sull’integrazione a livello fonetico-fonologico si leggono puntuali
approfondimenti sul trattamento delle vocali e delle consonanti nell'adattamento automatico degli
italianismi alle regole del vocalismo e del consonantismo russo. Questo vale anche per il fenomeno
delleliminazione dei dittonghi e per il problema della geminazione consonantica. Con grande
chiarezza espositiva I'A. discute le difficoltd relative al processo di integrazione morfologica, con
una particolare attenzione ai prestiti pill recenti (amapemmo, mugosu). Nelle pagine dedicate al
livello semantico degli adattamenti si incontrano interessanti osservazioni sullo scarto di significato
della replica russa rispetto al modello italiano. Si evidenzia I'importanza di ripercorrere la portata
semantica della replica russa per verificare sia le accezioni mutuate dall'italiano, sia cio che ¢ assente
nel modello e che ¢ quindi da attribuire all'influsso di una terza variet o ad uno sviluppo successivo.

Coerentemente con i principi teorici esposti, il lemmario registra 1005 voci italiane, ossia i
modelli italiani allorigine di altrettanti prestiti. L’analisi delle parole italiane ¢ riflessa in ogni
lemma, laddove si segnala se la parola o locuzione non ¢ pili usata o anche se ¢ presente una forma
corrente rispetto alla forma che ha dato origine al prestito. Pseudoitalianismi e parole dialettali
sono altresi segnalate. A fianco del modello italiano ¢ registrata la replica russa, accompagnata dalle
informazioni grammaticali e dalla traslitterazione in caratteri latini. Nel secondo campo del lemma
si trovano le eventuali varianti di forma, non pil in uso ma riportate dalle fonti lessicografiche. Nel
terzo campo, dedicato alla semantica, sono registrati tutti i significati della replica russa, tradotti
in italiano dai maggiori dizionari della lingua russa, con I'indicazione del registro d’uso. Il quarto
campo reca le informazioni storico-etimologiche dell’italianismo. Vi ¢ dunque indicata la data di
prima attestazione, e si specifica se si tratta di un travaso diretto o indiretto, nel qual caso ¢ ricostru-
ita’intera trafila della parola. Ad arricchire il quadro, gia di per sé esaustivo, si trova infine la data di
prima attestazione del modello italiano, cosa che consente di valutare appieno 'ampiezza del con-
tatto culturale e linguistico che ha dato luogo all’assimilazione della parola italiana messa a lemma.

Completano il Dizionario un Indice delle voci russe (indispensabile strumento per ricostruire
la storia del prestito partendo da una parola russa), un Indice dei termini tecnici e I'Indice dei deono-
mastici di cui si & detto.

Un altro importante merito dell’opera nel suo complesso ¢ quello di fornire implicitamente
valide indicazioni di metodo (anch’esse sin qui assenti in una forma organica e coerente in lingua
italiana) per lo studio degli italianismi nel russo. Per la sua concezione e la sua struttura questo dizio-
nario sara certamente apprezzato non solo da slavisti e russisti, ma da italianisti, linguisti, specialisti
dei contatti culturali e, piti in generale, da quanti amano studiare la storia delle parole.

Giovanna Moracci
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M.A. IOIOKMH
Amumonoezus nonabekozo meornuma Pripegala

. AMMUTPOBA, E. MIBAHOBA
Coro3 makap 6 6oneapckux namamuuxax XV-XVII es.

O. UbITAHOK
Luyepon 6 ykpaurckoti pumopuxe Manuductio (1736). Texcmul u KoHmexcmol

A. YAOAPUEJIIO

K ucmopuu poccuticko-umanbaHcKux HAyUHbIX U MeXCKYbmypHblx omuouenuil. Ceasu
Icaxomo Jlumvsnol ¢ poccutickoil Akademueri HAYK U POCCUTICKUMU TUH2BUCTAMU B1MOPOT
nonosurvl XIX 6.

D. PROLA
Dacia Maraini in Polonia. Sulla traduzione de La lunga vita di Marianna Ucria

BLOCCO TEMATICO
La decostruzione del mito nella letteratura femminile in Russia e in Polonia
(a cura di A. Amenta e G.E. Imposti)

M. CICCARINI
Orfeusz. Sztuka w trzech aktach di Anna Swirszczyiiska. Per una rilettura del mito

A. AMENTA
La rivisitazione del paganesimo slavo nelle scrittrici fantasy polacche

K. JAWORSKA
Penelope e altre orditrici nella poesia polacca contemporanea

G.E. IMPOSTI
Il romanzo di Svetlana Vasilenko Durocka. Tra mito e agiografia

. MARCHESINI
Mito e ‘nuovo Realismo russo’. La riscrittura della tradizione caucasica in Prazdni¢naja gora
di Alisa Ganieva

Materiali e discussioni (V.S. Tomelleri, R. De Giorgi)
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